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भूमिका 


* सूर-साहित्य ? पुस्तक पढ़कर मैं वड़ा आनदित हुआ था पर जब घुना कि 
पुस्तककी भूमिका मुझे दी लिखनी पढ़ेगी तो वही आनन्द उद्बेमके रुपमें 
यदरू गया। 


उद्वेगढ्ना कारण वतारऊँ। भी दजारीप्रसाद द्विवेदी मेरे छोटे भाईके समान हैं | 
नित्य दी उनके साथ नाना विषयोपर मेरी बातचीत और आलाप-आलोचना द्वोती 
रहती दे। इसीलिए ये एक तरहसे मेरे नितान्त “ अपने ” हैं। उनके किसी 
मतामत्ी भालोचना करना मानों अपने हो वारेंमे अपने आप लिखना है। 
इसीलिए यह काम मेरे लिए जरा मुश्किल है। ः 


एक और गुछ्तर कारणसे भी इस ग्रथकझ्ी मूमिका लिखनेमें हिचक द्वोती है, 
रउप्ते भी समझा देना चहरी है। 


भी हजारीप्रयादजी मक्ति-तरव, प्रेम-तरव, राघा-कृष्ण मतवाद आदिके सम्ब धर्म 
श्रो कुछ भी उल्डेखयोग्य, जहाँ कहींसे पा सके हैं, उसे इस प्रयर्मे सप्रद किया 
है और उसपर सली मौंति विचार किया है, विचारका फलाफरू उन्होंने स्पष्ट 
सापामें दी लिखा है। इसका फल यद्द हुआ कि पुस्तक आरामके साथ, निश्चित 
और अलस भावसे पढ़ने छायक नहीं हुईं है। पद-पद्पर चिन्ता और विचार 
करनेकी जरूरत है । 


है. 


इमारे हंस ' शआराप्त ? प्रिय क्षाऊसी देदमें चिन्ता और विचार फरनेके दिपु 
चहुत फम शादमी राजी दोते हैं । इसीलिए इम छोग युगयुगान्तरसे चिन्ताकय 
भार शास्त्र और ऋषि-मुनियोपर, विचारका मार झुझुपर भौर आचारका भार 
खोक-पर॒म्परापर छादते भाये हैं। हमारी सनातन रीति य्दी रही है जिसमे 
अयालमें कद्ा करते हैं--कर्ता ( मालिझ ) की इच्छा ही फर्म्म है। 


इसके थार जब परिचमसे ज्ञान विज्ञानका यह नया युग जाया तय भौ हमने 
स्पनी सनातन रीति मदछी नहीं अर्थात्‌ जड़ताका साल्स्य छोड़ा नहीं। बंदर 
हमने अपने “ कर्ता ! को। भारतीय धास्तर, गुद और लोकाचारके सिंहासनपर 
योरपक़े ॥ ४४079, मत भर सिद्धान्तकों बिठा दिया। भर्थात, एक राज्य 
गया, बूसरा आया, किन्सु शासन, शोषण, पीढ़न और 'चारुनकी विधि पही 
खब्सी रही 


सीय-भीचमें प्राय देखा जाता द कि एदान्त स््री-परायण व्यक्ति स्रीके मरते 
ही और दूसरी प्लीका पाणि-प्रहण करके उसीकी तावेदारीमें छण घाता है। छ्पे 
इसका मर्म नई समझते वे विस्मित द्वोते हैं । उन्हें समझना चाहिए कि जैणका 
स्वभाव ही ऐसा होता है। परनीका अर्थ है ” स्वामिनी? | इसीलिए जब एड 
स्वामिनी चली गइ तो दूसरीको उसी शरत्य सिंदासनपर बैठना पढ़ता है। हृसीलिए 
इसे गुगमे धमने शाख्र, गुरु और लोकाचारकी दुद्ाईं देना छोरकर उसके स्थानपर 
झगर योरोपषियन ॥४॥07(9 फी डुड्ढाई देना शरू किया है तो इसमें 
आएचरयेकी क्या बात दे १ ८ 


शेकिन आाइच्य सचमुच तब द्वोता दै जब देखते हैं कि पुराने 
स्वामी तो हैं ही, मये स्ामीको भी इमने उर्हीके बरगरगें नेठा स्थित 
है। मानते-मानसे, माना कि इमारा मन “ मानना रपरायण हो गया 
है, जहों एक जातीय प्रमुके अघीन ये घहों अगर एक और प्रभुकी अधीनता 
श्वीकार कर ही छी तो कोइ बात नहीं, उसठे कुछ हमारा झ्ाता जाता नहीं । पर 
दोनों णातिके प्रमुओश्ये एक ही दिंदासनपर एकके बगलमें बुसरेकों, बेठनेके 
हिए कैसे इमने राजी कर लिया, यही भाययेकी बात दै | 


* 


प्‌ 


यद सर्ववादि-सम्मत है. कि दो राजाका राज्य मुखकर नहीं होता । दो ज्लौके 
साथ गृदस्थी चलाना भी परम दुर्गति है, यद भी सभी जानते हैं । किन्तु सनातन 
और नूतन दो प्रभुभोी तावेदारी हम एक ही साथ कैसे घला रहे हैं १ प्राचीन 
सम सनातनी विधिफे साथ नूतनतम वैज्ञानिको अधुनातनी रीतिको हमने 
* च्ेमाछ्ूप ? जोड़ दिया है। पृद्धके साथ बालिकाके विवाहमें जैसा गोलमाल होता 
है देसा इस क्षेत्रमें मिल्कुल नहीं हुआ । इसमें जो एक नेड्ौल विसदृश ब्यापार है 
अ॒हद किसीको दिखा दी नहीं।॥ 


जो दो, थात यद है कि दमने सुदीध काल तक समझने, सोचने और विचार 
क्रनेका भार पुराने प्रमुओंको दे रखा था। और अब रिवाज हुआ है कि यह 
भार योरोपियन श्रभुओं ( 8प/)०767 ) को देना चाहिएं। किसी किसी 
सज़नने अनुपम फौशल और अचिन्तनीय चातुरीके बलपर इन दोनोंका 
समन्वय करके भावना, चिन्ता और विचारफे मारको पुरातन भर नूतन दोर्नो 
हरहके प्रमुओंके सिर समान भावसे लाद दिया दै। सीधी बात यद्द है कि इस 
सरहके लोग स्वय चिरन्तन प्रथारे घपे आरामसे अलस भावसे अपनी येंधी कँंघाई 
योलियोंको रटते जा रहे हैं । 


जय चारों ओरकी अवस्था ऐसी है तब भ्री दजारीप्रस्ताद द्विवेदीकी ' सूरू 
साहित्य ? पुस्तक पढ़ कर बढ़ा विस्मय हुआ । इ्डोने तो पुराने या नये किसी 
* कर्ता ? ( म्रालिक ) घो पिना बिचारे प्रभु नहीं माना, अयच कहीं भी 
किसीके प्रति असंगत असम्मान भी नहीं दिखाया। उनके प्रत्येक मतको इन्होंने 
अपने विचा*-युद्धिकी कसौटीपर भली-भमोति घित्त कर, परख कर, सावधानौके 
साथ ग्रहण या वर्जन किया है। हमारे इस “ कर्ता-भजा ? # देवा यद्द क्‍यों 
मामूली त्ठाई है ? फिर वे स्वय माल-मसारा इकट्ठा करके भावना, चिन्ता और 
विचार करनेमें स्वथ प्र दोनेशे ऋद् रहे हैँ । हमारे इस आराम प्रिय अलस 





के बगालसे कर्ता मजा ! नामक एक सप्रदाय है $ ये छोग विदेक, पाज, 
आादि सबके उपर कर्ता ( मालिझ, गरुद्ध ) की वाणी ही मानते हैं। ये * कर्ता ? 
का ही सजन करते हैं । 


दे 


देश यह एक दारुण दु*क्षण है। अब अमर ऐसी पुस्तकके यबारमें में एफ 
भ्च्छौ-सी सारी मरकम भूमिका ल्खिँ तो दमारे देशके जड़ता विछासी पाठकोंकी 
फिर एक बार बैठ कर सोचना विचारना पढ़ेगा । इतनी तकलीफ उदधानेकी सय 
छोग क्यों राजी होन॑ ट्गे ? 


इसीलिए इस प्रन्थडी भूमिका लिखनेक॑ लिए अनुरुद्ध होकर भी मैंने हफ्तों 
सक कार्य स्थगित रख्ता | मेरे सकोचका हतु क्‍या था, यह भात अय सब्र लोग, 
समझ सकेंगे । 


लेकिन भरोसा यद्द दे कि एक भ्रेणीके पाठक ऐसे हूँ जरूर, ग्रथपि उनकी 
सख्या वहुत कम है, जो सत्यके अनुसधानके लिए सम तरहकें दु।ख सदनेको 
तैयार हैं। वे गतानुगतिक सभी प्रकारदी जड़ता और भारस्य त्याग करनेके 
लिए इत-सकल्प हैं । दिवेरीशीने इहीं सैस्याधिरल पाठ श्ेक्े लिए अपनी पुस्तक 
लिखी है। इसीलिए वे राघा-हृष्ण-मतयातके फ्रम विकासवी आलोचना इस तरह 
प्रगाढ़ भावसे कर सके हैं। उद्दोंग बूतन और पुरातन सब प्रकारके मतामतक्े 
चुनौती दी है, छाइमके साथ जिचार किया दे और माना युफ्तियोंकें साय अपना 
मिद्धा-त उपस्थित किया है । 


प्रत्न विचारके क्षेतरम॑ प्रधानत दो तरही विपत्तियों हैं । एक दे अति प्राचीन 
फरनेकी प्रदृत्ति और दूमरी है अत्यम्त नवीन करनेकी जिद | ये दोनों ही 
कोरिवाद ( ॥05676एशा ) सरय भनुसघानके परम दल हैं। 


प्राचीन कालम॑ किसी भी मतवादकों प्रतिष्ठित वरनेक॑ लिए. क्सी-न किसी 
चैदिक या पौराणिक नामके साथ ठस युक्त करनकी घेशा की गई द्वै। ये मतवाद 
मानों झोले हूँ जिद्दे टगनके छिए ये वेदिक या पौराणिक नाम सँँटियोंके समान 
हैं । कभी ऋमी झोछेक्े सुरक्षित रखनफे लिए एकाघिक नार्मोकी खूटियों तलाश 
फी गई हैँ। इसका फल यह हुआ है. कि परवर्ती कालमें भिन्न-भिन्न जातियोंकी। 
खूँटियों झ्ारछेक़ें गएपड़ झालेसे एकद्ी जातिडीन्सी प्रत्तीत होने छगी हैं । फिर 
शेपा मौ हुआ है दि एक ही छेटीमें दो तीन तरहक छोले लटका रखे गय॑ हैँ, 

फिर उसी खेंठीकी दुंदाई देकर भिन्न जातिके क्षोलोंड्ो एक में ही चला दिया 
गया है । 


हर 


है 


_ इसके पाद जब झोलेंकी पुरानी क्ह्वानीका तिचार किया जाने लगता है तो 
उस झोलेकी जगद्व हम उस खूटीसे काल विचार शुरू करते हैं जिसमें वह छूटकाया 
गया था । हम प्राय भूल जाते हैं कि इन झहोलोंगे भति प्राचीन सिद्ध कानेके 

लिए ही इन यूटियोंडी खोज हुई भी ( ऐसे विचारका गोलमाल अधिकतर इमीं 
सोगोंमे होता है। 


डकिन जो लोग यादरसे विचार करने आते हैं उनकी समस्या दूमरी दी होती 
है। ये छोग अगर निरपेक्ष होते तो कोइ समस्या द्वोती ही नहीं । पर असर 
बात यद्द है कि ये साप्ताज्यवादई चालक हैं और दम चाहित | यह बात उनके 
लिए भूलना गरड़ा झठिन है। इसीलिए शानत भर भज्ञानत इस देशकी 
महिमाका सर्व करनेकी ओर उनकी प्रशत्त होना स्वाभाविक ही है । 


इस देशके धार्मिक आन्दोलनकों अगर अर्वाचीन सिद्ध क्या जा सके तो 
सदृष्त ही उसे इसाइ धर्मके निकट ऋणी सिद्ध किया जा सकता है। और ईसाई 
घरमका जो कुछ गौरव है उसमें ये याहरी विच्चरक समझते हैं कि उनका सपूर्ण 
दावा है। कितु वे भूल जाते हैं कि हपा३ धर्मके अनुवर्तियोंके दलमें कितने 
दिनोंपे उद शरण मिली है! किप्री ऐश्वयेवालके घर अगर फिसीने दया वश 
श्राश्रय पा लिया तो इसका थये यह थोड़े ही है कि वह सारे ऐश्व्का दावादार 
हो गया? अगर इसाइ धर्ममें कुछ महिमा है तो उस मद्टिमाका दावा इम 
सोगोंका है, क्योंकि इसाइ घमे पूचझा घ्म है, हमारे ही घरकी चीज है। 


इसाई भर्मके परवर्ती मिद्ध करनेसे ही यदि सारे भारतीय धर्म-मतकों ईसाई 
घमका ऋणी सिद्ध किया जा सक॑ तो इस एक ही कारणप्ते सारा इसाई धर्म ही बौद्ध 
चर्मका ऋणी है | यद ऋण तो अनेशंशमें सचमुच सही दे । यह यात निरपेक्ष 
पदित-गण धीरे धीरे स्वीशवर भी करने लगे हैं । 


भारतवर्ष छा यह परम अपराघ रहा है कि यह पर-मत सहिष्णु मौर स्राश्नित 
बत्सल रहा है। दुर्दिनर्म, दुरवस्थाकी मारसे जब एक दलके इघाई भारतक दक्षिणी 
द्विस्सेमें शरणापन्न हुए ठस समय शरणगत-वत्सल भारतने उ'हें. बिना विचारे 
आश्रय दिया। उस दिन उसने सोचा भी नहीं यथा कि इन दुर्गत-आपितोके 
सप्रधर्मी इस मामूलीसे सूप्रसे सारतवर्षक सारे गौरवोंका दावा पेश झरने लगेंगे | 


रद 


यद्द दावा श्रतिष्ठित करनेके लिए. यु-अयुक्त समी उपायोंसे मारतके सारे भाव- 
ऐश्वर्यकों ठेल-ठाछ कर उस आभयदानड्ले परवर्ती कालका यना दिया आयगा | 


इसीलिए दम देखते हैं कि भारतीय घमैमतके इतिबृत्तत्षी आलोचनाकी एक 
विपदू है सर कुछक्ों त्रि प्राचीन सिद्ध करनेकी प्रद्नत्ति और दूसती सब जुछको 
अति भर्शचीन सिद्ध करनेकी जिद । दोनों तरफड्े इन दो पापाण संकर्थोंकरे मौतर 
त्तरंगनसैकुछ सरत्ांत-्धायमेंते भी द्विवेतेजी जो नेया खे कर घाटपर मित्र सके 
हैं, यद उनके लिए कम प्रशस्ताडी ब्रात नहीं है । 


किसी एक घर्मझा मूल कहां है इस बातके अनुसधानमे सबसे पढ़ी विपदू 
क्‍या है यही कह्द कर मैं पाठकोंसे विदा प्रहण कहँगा । किसी घने था मतवादका 
आरम्भ निर्णय करना बड़ा कठिन है) गज्ञाका भारम्म कहाँ है, यद्द बात क्या 
आज भी निर्णीत हुई है * गगोश्रीको द्वी गगाका आदि स्पान क्यों माना जाय॑, 
उसके भी कितने ऊपर क्षणसे क्षीणतर खोत और घाराएँ पक्‍्डते पकढ़ते किस 
एक भादि जिंदुपर उसका मूछ मिलेगा, कौन बता सकता है * 

अर्मका यह सूछ-विदु बताना और भी कठिन है | हमारे अपने भीतरके ही 
सहुतसे भाव हमारे ज्ञात चेतन-लोकमें कितने दिनोंसे धीरे घीरे उपचित दोते- 
होते किसी एक विशेष दिनको प्रल्यक्ष-गोचर होते हैं इस बातकों क्या दमने कमी 
सोचकर देखा है * मिस दिन उसे दम सरफुट देध्वते हैं, उसी दिनको उसका 
जाम दिन मान छेते हैं किन्तु उसके पीछे जो सुदीधे इतिदास दै वह हमारे अपने 
भीतरदकी खीज दोने पर मी अपने ही निकट अग्राचर है । छेकिन घम मत तो एक 
समूले देशकी ऐसी असख्य चिन्मय घाराओंका प्रकाश दे । फिर उसके भादिकों 
पात निणय करके कौन बता सकता है २ मिट्टीके नीचे असख्य अज्ञात घाराएँ 
अनेक दिशाओंगे बहती रहतो हैं परन्तु तृपाते मनुष्य भयोजनवश उनमेंते किसी 
एंकका कुकी खुद।इके द्वार आविष्कार करता है | छेकिन वीं तो उसका आदि 
नहीं है, मद्धों तो केवल उसका परिवय पाया गया | यद्ट बात भी महुत कुछ इसी 
तरदरी दे । 

इसी प्रकार मध्यसुगके व्यक्त लिंगाचार॒ तथा झव्यतः लिंगान्गर बहुविघ 
मव्चाराएँ मारतवर्षमें मीतर दी भीतर दी राल्से बढती आ रही मीं । बीच-बी यर्मे 
उनका पारियय बिल्कुल मिलता डी नहीं सो यात नहीं दे, फिर भी हमारी 


५९ 


शशरा-ठपशिराओंके रक्त-प्रवाहको तरद्द वे हमारे अलक्ष्यमें ही बहती रहीं। जो 
इमारे लिए जीवनका भी जीवन हुआ फरता है यही अत्यन्त भगोचर द्योता है। 
इंची समय हृठाव यादरसे मुसलमान घ्मंका श्रागमन हुआ । इसका आर्य यद था 
'कि भारतके घस और आदऊके सामने एक नयी चुनौती उपस्थित हुई | इसी 
लिए रघुनन्दन भादि निव“धकारोंने सुथतिशासत्रसे जो सर्वोत्तम था, उसे सबके 
सामने उपस्थित किया, पूर्णानन्द, सर्वोनन्द, हृष्णानन्द भादि ताँतिक साधकोंका 
दल नये सिरेसे अपनी साधनाका महत्त्व प्रमाणित करने लगा और भक्ति तथा 
मावक़े साथकोका दल सगुण निरुण नानाभावसे अपनी अपनी अ्ठ सपदक्ो सबके 
सामने उपस्थित करने छगा । अर्थात्‌ इतने दिनों तक जो घाराएँ अन्त।सलिसा 
चीं, प्रयोजनवश, कुआ खोदकर उन्हें सबके सामने उपस्थित करना पढ़ा | 


एक घर्म-मतका इतिहास दूँदनेके लिए यदि दम भय, शिलालेख भादिके 
"लिए कोइ स्पष्ट (00007707६ (दलील ) देख कर ही उसका भादि निर्णय 
करने लगें तो यद्द बढ़ी भारी भूछ द्ोगी। मनुष्य अपने जन्मदिनकों पैदा 
होता है फिर ऋमश बड़ा द्वोता है। इसके बाद अगर किसी दिन फोइ 
वैपयिक प्रयोशन उपस्यित हुआ तो शायद किसी दिन बदी दुलौलपर 
दस्तखत भी फर देता है। ऐसे भी कितने ही हैँ जिदोंने, इस जीवनमें 
कमी कहीं दस्तखत ही नहीं किये । इसीलिए यह तो नहीं कद्दा जा सकता कि 
इन भादमियोंका जन्‍म ही नहीं हुआ या इन्होंने जीवन-्यात्राका निर्वाद्द दी 
नहीं किया। 


इस देशमें ऐसी अनेकानेझ मतवाद और साधनाएँ द्वो चुडी हैँ और आज भी 
हैं जिद्दोंने कमी किस्मी दलीलपर दस्तखत नहीं किये। शत आध्यात्मिक गगन 
विद्ारी इन ज्योतिष्क पिंडोंका परिचय वेधशालाके पंडितोंग्े नहीं मिला। 
इपीलिए इनका भस्तिल अस्वीकार नहीं किया जा सकता | 


मारतके साधक नहीं जानते थे कि अपनी सत्ता और मद्दिमा प्रमाणित करनेके 
लिए समाचार-पत्र, विज्ञापन और प्रोपेगैण्ड! प्रमुतिका ढोल पीटछर खासी अमे- 
रिकन पद्धतिसे सारे ससारमें 'बूमिंग” (800ए77£8 ) करना झ्ेता है। 
इसीलिए, मारतव्पेके सापकोंको प्राण-पण चेट्टा अपने खापको छिप्रा रसनेड्ी थी । 


श्० 


अपनेको प्रचारित करनेकी चेशसे ससार भरके लोगोंको चकित कर देनेदी कोशिश 
लाने कमी की ही नहीं। पृक्षका जीवन घारी मूल मिट्ीके नीचे रहता है। जीपन- 
का धर्म मी लोक-लोचनके अन्तरात्ममें रहता है। जिसे जीवनही झप्नट नहीं 
रहती उसीको ]30070॥08 फरनेमें हिचक नहीं होती। मारतके साधक-गर्णोने 
हमारी अन्तर-चारिणी धमे-साघनाकों सबक सामने जाद्विर करनेड्ी पापचेष्टाकी, 
पतिह्रता कुलवघुको वेश्या पनानेके साथ, छुलना की है | अपने मत्तामतझ्ो थे 
साथक फट्टी भी विपुल करके दिखाना नहीं चादते थे। बरन्‌ वे चीज भौर शंकुरकी 
तरद जीबन्त धमेको स्वत्पायतन देख कर ही उसके प्रति विश्वास रखते ये ६ 
सीलिए उन्होंने फद्दा है---' स्वल्पमप्यस्य घर्मस्य श्राथते मदता भयात्‌।! 


रथूछ विचारसे, और जद दृष्टिसे देखने पर ये सव घमेमत पैदा ही नहीं हुए। 
क्योंकि अदालत भाह्य फिसी दलीलको सर्वसताधारणके सामने दाखिल करनेमें उ्देँ 
सकोच हुआ था । घर्मझा विचार उसके अपने महखसे, उधके भनुवर्तियोंके त्याग 
भर साघनासे और उसकी भन्तरतम आध्यात्मिक श्राण-शक्तिसे होता है । 


जिट्दनि भारतकी साधना और घर्ममतकी आलोचना की है उनके मनने 
यारंबार भारतीय घमेमत और साधनाका यद्द रहस्य भनुमव किया है । आजफल 
चारों ओरका बालावरण बहिमुखी दे, जद्दोडी मापा 3000077/ की माषा है। 
पर ये साधनाएँ हैं. शान्त और अन्तर्मुखी । मौम ही इनका जीवन लक्षण है. 
इसीलिए आज दिन उसके साथ आधुनिक वातावरणका पद-पदपर विरोध होता 
है पद पदपर आपात होता है। भाशा करता हूँ, भी दजारीप्रसादभीके प्रन्थको 
पद॒ते पदुत॑ पाठकवगके भर ठरमें घार घार यह बेदना जाग उठेगी | # 


क्षितिमोद्दन सेन (शातब्री, एम्‌ ० ए० ) 


शातिनिकेतन | प्रिन्सिपल विद्यामवन, विश्वमारती 
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सूर-साहित्य 


१-राधा-कृष्णका विकास 


ईसासे कमसे कम चार सौ वर्ष पूर्व वाहृदेवकी प्रजा चछ पडी थी । 
धीरे-धीरे वासुदेव और नारायणफों एकही समझा जाने छगा यथा। 
इतना निश्चित है कि ब्राह्मण-काले अन्तर्में नारायणफों परम-देयत 
माना जाने छूगा था (शतपथ ब्राह्मण, १२-१४ )। ऋग्ेदमें भी 
नारायणकी प्रधानताका प्रमाण पाया जाता है (ऋ७ १२-६-१ )। तैत्ति 
रीय आरण्यक ( १० ११) में नारायणफों परम देवतके रूपमें माने 
जानेकी बात पाई जाती है। महामारत और पुणणोंनें नारायण और 
विष्णुको अभिन्न समझा गया है। परन्तु आरम्ममे नारायण और विष्णुफा 
कोई सबंध नहीं दिखाई पडता इसमें संदेह नहीं कि विष्णु वैदिक 
युगके एक महत्वपूर्ण देवता थे। ( ऋ० १-१५५-५, १-१५४-० इत्यादि ) 

१ पाणिनिके एक सूत्र ( ४ १ ९८ ) से पता चलता है कि वासुदेव उस समय 
देवता समझे जाते थे। पाणिनिका काल कुछ निश्चित नहीं है, पर इतना 
नि सकोच कद्दा जा सकता है कि यद्द काल ईसासे चार सौ वर्षसे कम पुराना 
नहीं है। परन्तु बौद्ध जातकों (घट जातक ) से गद्द बात अ्रमाणित की जा 
सकती है कि बासुंदेवकी पूजा और भी पुरानी है । बुद्धदेवका पूर्व जन्ममें वासुदेव 
होना सिद्ध फरता है कि जातक युगर्मे धाप्ठुदेवकी महिमा प्रसिंछ्ठित हो चुकी थी ॥ 





२ सर साहित्य 


ब्राह्मण-कार्ल्मे तो विष्णु सर्वोच्च देवता हो चुके थे ( ऐतरेय १-१ शत- 
पथ १४-२-१ )। जान पड़ता है उस युगर्मे नारायण और बिप्णुमें फोई 
भेद नहीं समझना जाता या | 


पुराणोसि पता चलता है कि विष्णुका स्थान झ्लेतद्वीप था। कया 
सरित-सागरम इसीको स्वर बताया गया है। भाडारकरका कहना है. 
कि नागायणका ज्ेत द्वीप वैसा ही है जैसा विष्णुका चेकुण्ठ, शियका 
कैठास या श्रीक्षप्णका गोोक* । महाभारतर्मे ल्खि हैं कि नारद 
सुनिने इसी १वेत द्वीपसे भक्तिका आनयन किया था। इस खेत द्वीप 


जैनशाज्ोम॑ भी मद्दावीर स्वामीका पूर्वभवर्म थासुदेव होना यताया गया है । 
अकोगीने * एसाइक्रोपीडिया ओफ रेलिजन्स एण्ड एथिक्स ” के “अबतार ? 
शीर्षक छेखमें यताया है कि जैनोंकी सारी वशावली हिन्दुओंके अदुफरणपर है। 
वासुदेवके आदशपर उन्होंने जो बशावछों कल्पना की है उसमें नौ वसुदेव, नौ 
यासुदेव नौ बठदेव और नौ प्रति बामुदेवोंकी कल्पना है। इन यातोंसे सिद्ध 
दोता है कि उस युग वाहदेय खूब प्रतिष्ठित देवता हो चुक थे ) समी सम्परदा 
योंक॑ लोग अपने नेताओंक्ी वासुदेवका अवतार सिद्ध करना चाहते थे। स्वय 
द्वारकापति श्रीकृष्णके युगमें द्वी पुण्ड-वग क्रार्तोक राजा पुण्डरीकने अपनेको 
यासुदेव कहकर पुजयानो शुरू कर दिया था। मृष्णने इसे मारकर अपना बासु- 
देवत्व स्थापित किया था। इन बातोंसे सिद्ध द्ोता है कि बाम्लुदेवकी पूजा इसासे 
यहूत पुरानी है 


१ दीरसागर-शायौ, शस्रचक्रादिधारी विष्णु और वैदिक विष्णु एक नहीं हैं । 
भ्रथमोक्त विष्णु किसी आर्थेतर जातिके देवता हैँ जो यादको वैदिक विध्युप्ते मिला 
सर एक यर दिये गये दे । नारायणका सम्बाघ जलसे था, यह बात्त मद्दामारतसे 
फिद्ध है. ( मद्रा० धन पे, अ० १८८ ९ ), पर शख और सप आये उपादान 
नहीं है। (दे० * भारती ! जनवरी १६३४ में ठेसकका छेय और उसपर 
अध्यापक क्षितिमोदनसेनकी टिप्पणी | ) 


२ चैंष्णविज्म, शविज्म एण्ड माइनर रेलिजय सिस्टम्स, पृ० १२। 
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को लेकर यूरोपियन पडितोने बडी बडी थियोरियाँ खडी की हैं। किसीने 
कहा है, यह अलेण्जेंड़ियां है, दूसरेने वैक्टरयों बताया है, और तीसरेने 
इसिऊुल ह॒दे | समझें नहीं आता कि इस खेत द्वीपके लिए इतना 
चावेला क्यों खडा किया गया है। यह तो एक स्वर्गकी करपना मात्र है | 
इसका जो वर्णन महाभारतमें है उसके क्रिसी अशसे यूरोपके किसी 
प्रदेशका मिलना असभय हैं | यूरोपियन पडित सफेद होते है, इसलिए 
सफेद द्वीपका नाम आते ही कह उठते हैं कि यह द्वीप निश्चय ही 
यूरोप होगा । कमसे कम यूरोपियनोंसे उसका सबंध तो होगा ही | यह 
तो उसी प्रकारका कथन है जैसे “ ठेम्स ” नदीका “ तमसा के साथ 
नाम-साम्पदेख कोई कह उठे कि वात्मीकिका आश्रम निश्चय ही ठेम्स 
नदीके किनारे, अर्यात्‌ इग्हैंडसं था और चूँकि वहींपर कबिने प्रथम 
लोक बनाया या इस लिए भारतीयोंको कविता बनानेकी शिक्षा निए्चय 
ही अग्रेजोने दी है | 


2 प्रियसन, जनेल आफ राय एशियाटिक सोसायटी, १९०७ | 
्‌ केनेडी, ज० रा० ए० सो० १९०७ ॥। 
४ प्रिय कान्‍्त कान्‍्ता परमपुरुष कन्‍्पतरवों। 

जमा भूमिश्विन्तामणिगणमयी तोयमम्तम्‌ ॥ 

कथा गान नाव्य ग़मनमपि बशी भ्रियसखी ॥ 

सिदानंद ज्योति परमपि तदास्व्रायमपि च ॥ 

निमेपाद्धाख्यो था श्रजति नहि यतापि समय । 

स यत्र क्षीरान्धि स्तत्रति सुरमिभ्यश्व सुमद्ान्‌॥ 

भजे इवेनद्वीप तमदमिद्द योलोकमिति य । 

विदन्तस्ते सन्त क्षितिविरछचारा कतिपये॥ 


--मद्मस॒द्विता ५६ । 





हैं" 


छ सर साहित्य 


इस प्रकार देखा जाता हैं कि नारायण ब्राह्मण-काठ्में परम देवतके 
रूपमें स्वीकार कर लिये गये थे। जब सास्वतोंके वात्तंदेवकी पूजा 
प्रधान हो गईं तो मह्भारतके युगमें वा्ुदेव और नारायणकों एक ही 
देयता समझा जाने छगा | यहाँ तक आफऊर बासुदेव कृष्ण, विष्णु और 
नारायण एक हो चुके थे। पर गोपाल-कृष्णका अब तक इनसे कोई 
सबंध नहीं था | इस प्रकारके किसी देउ्ताका नाम न तो महाभारतके 
नाययणीय मतर्में आता है और न पातजल महाभाष्यमें | नारायणीय 
वाप्लुदेवके अवतारका उल्लेख है। इसमें कस-बधकी मी चर्चा है। पर 
उसमें गोपालक्षष्णका नाम नहीं है। गोपाल्कृप्णके द्वारा मारे गये 
राक्षसोंका भी कोई उल्लेख नहीं मिलता । 


गोपाल-कृष्णसबधी कथाओंका वर्णन हरिवश और शी दपताणों 
उपलब्ध होता द्वे। भागनत पुराणमें कम-बंध, प्रूतना तथा अन्य 
राक्षसोंका बरध आदि कपाओंका विस्तृत वर्णन है। इनमें कमारि कृष्ण 
और गोपाछ कृष्णफों अमिन्न समझ्ना गया है | इन अथोके बनमेके समय 
निश्चय ही गोपाल क्ृप्णकी कथा खूब प्रचलित हो गई होगी। 
महाभारतके ही समापर्व ( अ० ४१) में शिश्ुपाल्के मुँहसे ऐसी बातें 
कहलाई गई ह जिनमें कृष्णकी गोकुछ्वाली कथाका आभास पाया 
जाता है । भाडाएकर कहते हैं क्नि ये बातें बादकी मक्षिप्त 
होंगी क्‍योंकि शान्तिपर्वम॑ मीप्मके समुंहले जो रृष्णस्तुति 
कराई गई है उसमें इन बार्तोकी चर्चा नहीं है! । गीतामें गोबिंद 
शब्द आया है। इसे कुछ पिद्दान्‌  गोपेन्द्र ” शब्दका आकृत रूप बताते 





३ वेष्णविउम, शैधिज्म एण्ड माइनर रेलिजस सिस्टम्स, पृ० ३६। 


राधा-कृष्णका विकास ष्‌ 
हैं पाणिनि ( ३-१-१३८ ) पर वार्तिक लिख कर काह्मायनने इस 
शब्दको सिद्ध किया है। भाण्डारकरक्के मतसे इस शब्दका समंध 
ऋग्वेदके “ गोविंद ? ( इन्द्र ) से अधिक सभय है। 

इन सारी बातोंका निष्कर्ष निफ़ाल कर भाडारकर कहना चाहते हैं 
कि ईसयी सनके आसम्ममें क्रृष्णके बात्यकाल्में गोकुल्पासकी कथा 
प्रचलित नहीं होगी। कृष्ण आभीर नामक एक घुमक्कड जातिके बाल- 
देवता हैं। इन आभीरोंने मधुपुरसे छेफर आनते और अनूप तकके 
अंदेशोंपर अधिकार कर लिया था | इन्हें महाभारतमें डाकू और म्लेच्छ 
कहा गया है। इन्होंने अर्जुन पर, जय कि वे वृष्णियोंकी द्वियोंको लिये 
जा रहे थे, आक्रमण क्रिया था। उस समय ये पचनदके पास रहते थे | 
विष्णु-युराण और वराहमिहिरने इन्हें अपरान्त ( कोंकण ) और सौराष्ट्के 
आसपास रहनेवाले बताया है। वर्तमान अहीर इन्हीं आभीरोकी 
सतान है | केनेडीके मतसे श्रीकृष्ण जिस घुमक्कड जातिके बाल-देवता हैं 
उनकी वर्तमान सन्‍्तान है जाट और गूजर । काठियाबाड़में पाई गई 
एक्क लिपिसे जाना जाता है कि शक १०२ में आभीर राज्य करने छगे थे। 
केनेडीने वताया हैं कि «वीं ८ठी शताब्दीमें आभीरोंका राजा 
होना यद्ट सिद्ध करता है कि वे बहुत पूर्व आ छुक्े होंगे। पर काठिया- 
बाड़के लेखसे पता चलता है कि ईसवी सनकी दूसरी शताब्दीर्मे आभीर 
उच्च पदाधिकारी और शासक होते थे । निश्चय ही इनका आना बहुत 
वृथे हुआ होगा। वायु पुराणमें जो कि बहुत पुराना पुराण माना जाता है, 

१ प्रिमसनने इस शब्दकों ९ गोपेन्द्र ? शब्ण्से निकछा हुआ यताया छै। ( ज० 
रा० ए० सो, सन्‌ १९०७ )। कोथ इस विपयर्म प्रियसनसे सहमत नहीं 
थे ( जञ० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०७ )। 

२ वैष्णशिज्न शैविज्त एण्ड माइनर रेलिजस सिस्टम्स, छ० ३६॥। 

३ वरी पृष्ठ ३६-३७ । ४ ज० रा० ए० सो० सन्‌ १९५७ | ० वद्दी | 





८ सर साहित्य 


जन्माष्टमीक्रे भनुष्ठानों और अजन्ताके चिश्रोके ऊपर निर्भर है। कीपने 
अथम अशको असगत बताया है। उन्होंने कह्य है कि याद रखना 
चादिए कि ये अनुष्ठान सथ्यूर्त हैं। केनेडीने' यद्ध तो स्वीकार किया 
है कि अजन्ताकी गुफाओंमें ईसाई प्रमाय है, पर वेबरके इस कथन 
कि देवकीका वर्जिन रूपसे चित्रण मिश्रसे होकर आया होगा, 
उन्होंने ऐतिहासिक भूछ माना है। उनका कद्दना है कि )४०१०॥+ 
]80४॥8 का परिचय मिश्रमें पाचर्नी शताब्दी तक अज्ञात था| 


यद्दी नहीं, ईसाका वर्जिनका स्तन्य-पान करना तो उन्होंने वारहवीं 
झाताब्दीकी कल्पना बताई | वेबर जिस चित्रपए अधिक जोर देते हैं 
उसमें स्तन्य-पानकी बात ही महत्वपूर्ण है। क्योंकि वेबरके मतसे वह 
ईसाके स्तन्य-पानका अनुकरण है। यदि केनेडीकी बात सच है तो 
ईसाके स्तनन्‍्य पानकी घटना अजन्ता अद्डनसे कमसे कम ७ से वर्ष 
चादकी ठहदर्ती हैं | फिर भी पडितोंका एक दल बार-कृष्णको क्राइस्टका 
रूपान्तर कहने जरा भी नहीं हिचकता । 
सन्तोप नहीं हुआ और एक जगह एक और भी ठदुगारपूण टिप्पणी जए दी हे-- 
4428 ९००)९९८४॥० 0४६ (08 9]8786068 0० 7र्शश7९त (0 श6 
38 ॥08ध70 । ( चेदिक इण्डेक्स दूसरी जिल्द ४० १३२ ) परन्तु ये ही यूरा 
पियन पण्डित भाण्डारक्रके इस अनुप्तानको इतना महत्व देते हैँ | हम तिलककी 
यातके समर्थक नहीं हैं, पर्व पूछना चाहते हैँ कि तिलकका अनुमान क्‍या इससे 
अधिक 80907 है ! यूरोपियन पण्डितेसि अधिक इस धातकों कोइ नहीं जानता 
कि ' (!॥7५8$ ? का सूछ उचारण यही नहीं ऐ जो आज अप्रेजीमं प्रचलित ऐै 
आऔर उसपरसे यगाली या गोयानीज उच्चारण “ किप्टो ? या 'क्रिप्टो! होना एकटम 
असम्भव है। 

३ ज० रा० ए्‌० सो०, सन्‌ १९०८, २ ज० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०७॥ 

हे वही | ४ ज० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०७१॥ 





राचा कृष्पफा विकास ९, 


हम ऊपर बता चुके है कि आभीरोंका ख़ीए-पूवकालमें भारतपर्पमें 
आना एकदम असभय नहीं है। मगर यह तो कोई जहूरी बात नहीं 
है कि बाल-क्ृष्णकी कयाका पतजलि या अन्य समकाछीन प्रन्थों आर 
शिला-लेखोंम न पाया जाना यह भी सिद्ध कर दे कि ये आभीर 
सीरियासे दही चल कर आये थे | आभीर इसी देशक्री पुरानी जाति हो 
सकती है | उनके अपने वाल-देवता भी हो सकते हैं। श्री कुमारस्वामीने 
कहा है कि आभीर शब्द द्रविड़ भाषाका है जिसका थर्थ होता है 
+ गो-पाल |? यह कहा जा सकता है और कड्ढठा भी गया है कि आभीरों 
(अहीर, जाठ, और गूजरों ) की मुखाह्ृति, शरीर-गठन आदि द्वाविड़ 
नहीं बल्कि सीथियन है। केनेडी इन्हें सीथियन मानते भी हैं! | पर 
इससे उक्त अनुमानमें कोई याधा नहीं पड़ती। हो सकता है कि आमीर 
नामकी कोई द्रविड़ जाति जिसका धर्म भक्तिपअधान और देवता बाल्कृष्ण 
हों पहलेसे ही इस देणर्म रहती हो, बादको ये सीथियन जातियाँ आकर 
इनका धर्म ग्रहण करके अपनेको आभीर कहने छगी हों। आभीर 
शब्दका द्रविड़ होना और देवताका कृष्ण (काला) होना इस अनुपानका 
सहायक होना बताया जा सकता है । यह बात ऐतिहासिकोके ऊहा- 
पोहका विप्य बनी हुई है कि वाहरसे आई हुई कितनी ही जातियाँ 
आह्षण घममें शरण न पा सकी थीं । 


मगर इस मतपर हमारा आग्रह नहीं है। कारण यह है कि यह 
साराका सारा अनुमान एक मात्र आभीर दराब्दपर अवछवित है जिसे 
किसी एक पिद्वानले द्वविड शब्द बताया है| मगर यह बात न भी हो 
१ ज० रा० ए० सो० मन्‌ १९०७ । 


२ आयोमेंसे भी 53 जो दल्िणमें जा बसे थे अपनेको द्रविड़ ? कद्दन छगे 
थे। द्रविड़ ग्राह्मग एसे ही हैं । 





< खर साहित्य 


जन्माष्टमीके अनुष्ठानों और अजन्ताके चित्रोंके ऊपर निर्भर है। कीपने 
प्रषम अशको असगव बताया है | उन्होंने कहा है कि याद रखना 
चाहिए फि ये अनुष्ठान खप्टयूव हैं । केनेडीने' यह तो स्वीकार किया 
हैं कि अजन्ताकी गुफाओंम ईसाई प्रभाव है, पर वेबकके इस कपनकों 
कि देवकीका वर्जिन रूपसे चित्रण मिश्रसे होकर आया होगा, 
उन्होंने ऐतिहासिक भूछ माना है। उनका कह्टना है कि )०वणाए 
7९७॥8 का परिचय मिश्रमें पाचवीं शताब्दी तक्र अज्ञात था । 


यही नहीं, ईसाका वर्जिनका स्तन्य-पान करना तो उन्होंने बारहवीं 

शताब्दीकी कल्पना बताई | वेत्र जिप्त चित्पर अधिक जोर देते हैं 
उसमें स्तन्‍्य पानकी बात ही महत्वपूर्ण है । क्योंकि वेबरके मतसे वह 
ईसाके स्तन्य-पानका अनुकरण है। यदि केनेडीकी बात सच है तो 
इसाके स्तन्‍्य प्रानकी घटना अजन्ता अड्डनसे कमसे कम ७ से वर्ष 
बादकी ठहरती है | फिर भी पडितोंका एक दल बाल-कृष्णको क्राइस्टका 
रूपान्तर कहनेमें जगा भी नहीं हिचकता | 
सन्तोप नहीं हुआ भर एक जगद् एक और भी उदगारपूर्ण टिप्पणी जढ़ दी हैं-- 
48-28 ००४]९७७7०७ १७४ ॥06 ए8त९088 ह0 7र्थशाएतें (0 3श० 
व8 ध)४४४0 | ( बेदिक इण्डेक्स दूसरी जिलद पृ० १३२ ) परन्तु ये ही यूरी 
पियन पण्डित भाण्डारकर॒क॑ इस अनुमानछा इतना महत्व देते हैँ ! हम तिरकफी 
यातके समर्थक नहीं हैं. पर्व पूछना चाहते हैं कि तिलकका अनुमान क्या इससे 
अधिक ॥0897त है ! यूरोपियन पण्डितोंसे भधिक इस बातको कोई नहीं जानता 
कि * ()॥78 ? का सूल ठघ्यारण वद्दी नहीं दे जो आज अंप्रेमीमें प्रचलित है 
आऔर उसपरसे मंगाली या गोयानीज उच्चारण “किप्टो ! या 'क्ष्टो! होना एकदम 
असम्मव है । 

१ ज० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०८, २ ज० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०७॥ 

३ यद्वदी । ४ ज० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०७ ।॥ 





राधा कृष्णका विकाप्त र, 


हम ऊपर बता चुके हैं कि आभीरोंका ख़ीए-पूपकालमें मासतमर्पमें 
आना एकदम असमय नहीं है | मगर यह तो कोई जहूरी बात नहीं 
है कि बाल-कृष्णफी कयाका पतजलि या अन्य समकालीन प्रन्यों ओर 
शिला-लेखोरमं न पाया जाना यह भी सिद्ध कर दे कि ये आभीर 
सीरियासे ही चल कर आये थे | आभीर इसी देशकी पुरानी जाति हो 
सकती है | उनके अपने वाल-देवता भी हो सकते हैं। श्री कुमारस्वामीने 
कहा है कि आभीर जब्द द्रविड़ भापाका है जिसका अर्थ होता है 
+ गो-पाल ।! यह कहा जा सकता है और कह भी गया है कि आभीरों 
( भहीर, जाट, और गूजरों ) की मुखाकृति, शरीर-गठन आदि द्वाविड़ 
नहीं वल्कि सीथियन है | केनेडी इन्हें सीथियन मानते भी हैं' । पर 
इससे उक्त अनुमानमें कोई वाघा नहीं पडती। हो सकता है कि आभीर 
नामी कोई द्रविड जाति जिसका धर्म भक्ति प्रधान और देवता बाल्कृष्ण 
हों पहलेसे ही इस देश रहती हो, वादको ये सीथियन जातियाँ आकर 
इनका धर्म ग्रहण करके अपनेफो आभीर कहने छगी हों। आभीर 
शब्दका द्रविड़ होना और देवताका कृष्ण (काछ) होना इस अनुमानका 
सहायक होना बताया जा सकता हैं । यह वात ऐतिहासिकोंके ऊह्ा 
पोहका विषय बनी हुई है कि वाहरसे आईं हुई कितनी ही जातियाँ 
आह्मण धर्म शरण न पा सकी थीं । 


गगर इस मतपर हमारा आग्रह नहीं है। कारण यह है क्रि यह 
साराका सारा अनुमान एक मात्र आभीर इब्दपर अयलछवित है जिसे 
किसी एक पिद्धानने द्वविड-शब्द बताया है। मगर यह बात न भी हो 
१ ज० रा० ए० सां० सन १९०७ । 


२ आयेमिंसे भी कुछ जो दक्षिणमें जा बसे थे अपनेछो  द्रविढ़ ? कट्टम छगे 
ओ। द्रविड़ ब्राह्मग एस ही हैं । 





९० घर साहित्य 


तो यह कैसे माना जा सकता है कि कृष्ण क्राइस्टके रूप हैं श्यह तो 
मानी हुईं बात है कि ईसाका जन्म एशियाके देश और जातिमें हुआ 
था। क्‍या यद्द बात समय नहीं है कि ईसाकी जन्म-कथा इन्हीं सीथियन 
आभीरोंके बाल-देयताकी जन्म-कयाका अनुकरण द्वो! कया ससारकी 
अन्य जातियोंकी कथाओंका अमान भारतवपकी धार्मिक कयाओंपर ही 
पड़ता है, ईसाइयोपर नहीं ! क्‍या ईसाइयतके जन्मऊ्े प्रूव ये आभीर 
और इनके धाढ देवता थे ही नहीं ? वया एक ही सामान्य मूलसे ईसा 
और क्ृष्णके प्रथफू विकासफी बात सोची ही नहीं जा सकती १ यह 

अप समने स्वीकार कर लिया है कि युसुफ या जोजेफ शब्द 
“ बोषिसत्व'का ही रूपान्तर है) 


जिस प्रफार यह कहना अन्याय है कि कृष्ण क्राइस्टके रूपातर हैं 
उसी प्रकार यह कद्दना भी अनुचित हे कि क्राइस्ट क्ृष्णके रूपातर हैं। 
बेबरफी युक्तियोंकी निस्सारताको जेकोनीने सिद्ध कर दिया है' । प्रियरन 
साहब बता चुके है कि इंसवी सनकी पहली श्ताब्दीमें दो ईसाई 
सत भारतके उत्तर-पश्षचिमी प्रदेशोमें आ चुके थे. | यह भी सिद्ध हो 
चुका है कि ईसासे वहुत पूष॑ आभीगेंका आगमन सम्भन हैं। ईसा- 
मसीहकी मृत्युफ़े याद उनकी जम-कयाएँ उनके शिष्य प्रशिष्योनि 
लिखी यी। फिर क्या यह सम्भव नहीं कि सेंट दक लिखित छुसमाचारोंर्म 
आभीरोंके बाल-देवताका प्रभाव पड़ा हो जो भारतयपर्मे देखकी पुत् 
कृष्णके रूपमें प्रण्यात हो चुके थे ? यद्द बात निश्चित रूपसे नहीं कही 

१ एनसाइफ्रोपीडिया क्षापत रेलिगनन एण्ड एथिक्सक अवतार! ( वाला॥9- 
00 ) *ीपक छेसमें । २ ज० रा० ए० सो० सन्‌ १९०७॥ 

३ इसी सम्तके लिखे इसाके जीवन चरितक़ो पण्डितेनि इस प्रसंग बार-वार 
उद्शन किया दे । 





राधा कृष्णा वियास १९ 


जा सकती । पर यूरोपियन पण्डितोंके आरोपकी अपेक्षा इस बातकी 
सम्भावना अधिऊ है। क्योंकि कृष्ण अगर ईसाके रूपान्तर होते तो 
राधा और गोपियोंकी कया, जो निश्चय ही आभीरोंकी देन है, उसमें 
नहीं आ सज़तौ थी। क्योंकि मथुराके वाल-कृष्णसे ( देवकी पुत्र कृष्ण, 
वाहुदेव, या द्वाककाके राजा क्रष्ण नहीं) मनुष्यका कोई सम्बन्ध 
नहीं, वे विद्युद्ध देवता हैं | दूसरी ओर क्राइस्ट या ईसा मसीह मनुष्य 
और ईझ़रके मिले हुए रूप हैं। देवतामें कल्पनाकी प्रधानता रहती 
है, भनुष्यमें गीणता । कोई जाति जब किसी अन्य जातिके किसी मत 
या कत्मनाको अपना कर अपने नायक मलुप्यसे सम्बन्ध करती है तो 
उतना ही अश ग्रहण करती हैं जितना उस मनुष्यकी जीवन-घटनाओंके 
साथ अविरुद्ध भावसे घुल-मिल सके । ईसा मसीहके लिए अगर कृष्णकी 
कथाओंको ग्रहण किया गया होगा तो उतना ही अश जितना उनके. 
प्रह्मचारी जीवनका अपिरोधी हो । पर बाल्कृष्णके लिए तो यहीं तक 
सीमा नहीं रहेगी । जो हो, ये सारी बाते कुठ महत्य नहीं रखती । असछ 
बात यह है कि ईसा और क्ृप्णफी कयाएँ भारतवर्पमें आकर बसी हुई 
आभीर जातिके एक ही भाण्डारसे ग्रहण की गई होंगी ! 


यह बात सर्वे-सम्मत है कि कृष्णका वर्तमान रूप नाना वैदिक 
अगैदिक, आर्य-अनार्य धाराओंके मिश्रणसे बना है। केनेडीने' इसके 
तीन खण्ड किये हैं--(१) द्वारकाका राजा कृष्ण जो अपने धूर्त-कृत्येकि 
लिए महामभारतमें बहुत प्रिख्यात है, (२) निचली सिन्धु-उपत्यकाका 
अनाय॑ वीर जो आधा देवता है, इसने राक्षस-पैशाच आदि रनिय विवाद्द 
किये थे, और (३) मथुराका वाढ-कृष्ण। जैकोयीने बताया है कि 

६ ज० रा० ए० सो०, सन्‌ १९०७। 

२ एनसाइफ्लोपीडिया आफ रेलिजन एण्ड एथिक्स । 





श्र घूर साहित्य 


पाणिनिसे पूर्व बाल्दुदेव देउतारूपमें पूजे जाने छगे थे। उान्दोग्यो 
'पनिपतरमें घोर आगिरसके शिष्य देवफी पुत्रकी चर्चा पाई जाती है। 
इस ऋषि कृष्ण और देव वासुदेवके योगसे एक श्रीकृष्ण ब्राह्मण युगके 
अन्तर्मे प्रतिष्ठित हो चुके थे। इन्हींमें बादको एक कृष्ण आ मिले 
(१) मथुराके वाछ गोपाछ और (२) बृण्णियोंके नायक राजपूत कृष्ण । 
इस अकार कृष्णका प्रिकास हुआ है। साथ ही यह भी समझ रखना 
चादिए जि इस क्षृष्णम चेदिक देवता विष्णु और नारायण भी मिछ 
गये थे । 

ईसनी सनूके प्ूपत ही बराधुदेव भगवान्‌ या परम-दैवतके रूपमें 
पूजित होने रुगे थे । आर० गार्येकी गीता सम्बन्धी शोघेके आधारपर 
डॉ० प्रियर्सनने यह स्वीकार कर लिया था कि गीताका कुछ अश खए्ट- 
पूर्षमें रचित दो गया था। उससे श्रीक्ृषष्णका परम देबत और भक्ति- 
उपदेशक होना सिद्ध होता है | पर इस श्रीकृष्णम आभीरोंका धाढ 
देवता नहीं आ मिला था। बस्तुत बाल्कृप्णकी कथाएँ ईमासे पूर्व 
खूब अ्चलित ह्वो गई थीं | यही नहीं, गोपियोंफी लीझ और राधाके 
साथ श्रीकृष्णका सर्ध भी इस युगमें प्रचलित होना असम नहीं। 
हम आगे इस बातकी जौच करेंगे। 


हरितशके बारेमें पड़लें बताया जा चुका है कि इसका सष्टपूर् 
होना असमय नहीं हैं । इसमें श्रीरृष्णका गोपियोंकि साथ केलि-क्रीडा- 
वर्णन- पाया जाता है । गाया सप्तशतीर्मे 'राधा! शब्द पाया 
जाता है | इसी ग्न्यके अनुसार इसकी रचना विक्रमादिव्यक्रे राज्यर्मे 
हुई थी । यह माल्याका राजा विक्मादित्य वही है जिसने विक्रम संतत्‌ 

? भाण्डारकर ३ दैष्णविज्म, शैविउम्० ॥ 

< एनमाइक्रोपीडिया औफ रेलिडत एण्ड एपिक्स मिल २ पृ ७४७ । 





राधा कृष्फा विकास श्३ 


चलाया था | यह बात अब ऐतिहासिकोंको अमान्य नहीं रद्द गई है कि 
विक्रम संयतका अवर्तक सचमुच एक ऐतिहासिक व्यक्ति था। गाया- 
सप्तशर्तीमें ग्राचीनताओे सत्र ठक्षण हैं । उसकी ग्राचीनतामें सन्‍्देह करनेके 
लिए दो शब्द ही कुछ जमा पाये गये हैं--राधिका और मगलवार ॥ 
कहा जाता है कि वार-पद्धतिफा परिचय भारतीयोंको पाँचवीं शताम्दिमें 
हुआ या। गीरीशकर हीराचन्द ओजझाने इस कथनको अययार्थ बताया है 
क्योकि उन्होने एक ताम्र-पत्र पाया है जिसके अनुसार शक ५२ में बरह- 
स्पतिवार शब्दका उछेख है | वस्तुत* बार-गणनाका प्रचछन तो प्रीसमें 
ईसासे बहुत पूर्व हो चुका था। टिबुल्स नामक कविने ईसासे २६ वर्ष 
पहले बारोंफी चर्चा की है । इससे पुराना अस्पष्ट उल्लेख भी मिला है जो 
ईसासे ९६ वर्ष पू्वफ़ा है। इससे इतना तो स्पष्ट ही है कि ईसाके 
पढले वारोका अचार भारतवर्षमें होना असमव नहीं है!'। अगर यह 
बात स्वीकार्य है, जो बहुत दुर्बछ प्रमाणोपर अयछबित है, तो गाया- 
सप्त शर्तीमें राधाका नाम आया सिद्ध कर सकता है कि बालकृष्णकी 
कया इसासे बहुत पूर्व फैठ चुकी थी। पचचन्तत्रमे भी राधाका नाम 
आता है । पडितोंने इसका समय पॉचवीं शताब्दीमं इसलिए भी फेंक 
दिया है कि इसमें राधा शब्द आता हैं ! 

१२ भारतीय लिपिमाला, पृ० १२८ टि० में डी० आर० मण्डारकरफे 
मतकी भालोचना देखिए । 

३ नाटिकल एलमेनक, सन्‌ १९३२ में एक्सप्लेनेश सका सप्ताह-दिनपर विचार । 

४ एनसाइक्लोपीडिया ऑफ रेलिजन एण्ड एथिक्सका “सण्डे? प्रन्‍ाघा 

५ इस पातमें सन्देद दोनेक्रा एक कारण है । भारतीय ज्योतिष ग्न्थोंमें सर्वश्र 
बार रविवारसे शुरू होते हैँ । इससे यद्द अनुमान किया जा सकता है कि 
वार-पद्धति भारतवर्षमें उस समय आई द्ोगी जय रवियार आदि दिन माना जाने 
लगा होगा। पहले शनिवार द्वी सप्ताहका आदि दिन था। रविवारका भादि 
दिनके रूपमें सबसे धुराना उल्लेख सन्‌ ईसवीसे ९० वर्ष बादका पाया जाता है। 





श्् सर साहित्य 


अब तऊ जिन प्रमाणोंकी चर्चा की गई है वे उस समयके पडितोंकी 
युक्तियों द्वारा समर्थत हैं जिन्हें भासके नाठकोंका ज्ञान न था। 
सौभाग्यवश श्रीगणपति शाखत्रीजीने हाऊ ही भामक्रे १३ नाठकोंका 
उद्धार फ़िया है। इन नाटकोंके उद्धारसे यहुत-सी प्राचीन वार्तोका रूप 
ही बदल गया है। भासके नाटकोंके काठके संग्रधर्म पढितोंमे बडा 
मतभेद है। इन नाठकोंके आपिष्कारक श्रीगणपति शालखी महाशयका 
मत है कि ये नाठक पाणिनिके भी पूर्यय्ती है। अन्यान्य विद्वान्‌ इन्हें 
इतना पुरणना तो नहीं मानते परन्तु श्री फे० पी० जायसयालने युक्तिपूर्पफ 
सिद्ध करना चाहा है क्रि इन नाटकोंके कर्ता मास कंप्पनशी राजा 
नारायण (५३-७६ ईस्वी पूर्व ) के समभाकषि थे | स्टेन कोनो इन्ई ईसनी 
सनकी दूसरी शताब्दीसे अधिक अर्याचीन नहीं समझते और बिंठरनिज 
तीसरी शताब्दीके अन्त या चौपी शताब्दीके श॒ुरूमें इनका लिखा 
जाना अनुमान करते हैं! । इस बातमें सभी एकमत हैं कि इन नाठकोंफी 
भाषा प्राचीन, जनछकारिक और सादी है | अन्य ग्ब्तर युक्तियेज्े 
अभावमें हमें बिदृदर जायसपरालका मत मान्य जान पड़ता हैं। 


इन नाटकॉमेंते कई श्रीकृष्णी जीवनसमघी घटनाओंके आधारपर 
चने हैं। घाल-चरित, दूत-बाक्‍्य, और दूत-घटोत्कच्मे सर्वत्र श्रीकृष्ण 
परम दैवत नारायणंके रूपमें अद्लीकार कैसे गये हैं इन नाटकोंसे 
इतना निश्चित है कि सन्‌ ईसत्रीके प्रास्म्भमें श्रीकृष्णमी बाछ-लीलाएँ 
अविकठ उसी रूपमें वर्तमान थीं जिस रूपमें बादमें भागयत आदि 
पुणाणोर्मे पाइ जाती हैं| अयीत्‌ क्राइस्टके जन्मफे बहुत पूर्व इस देशम 
बारूणोपाठकी छीछाएँ बहुत प्रचलित हो गई थीं। एक उछ्ेख-पोग्य 

१ देखिए, विंटरनिजका प्म प्रेबिटस्स आफ इंडियन ल्टिरेचर? ( कल्कचा 
१९२५ ) ४० १२४३ 


राधा कृष्णा विफास श्ज 


बात इस ग्रन्यमें यह भी है कि सारे नाठकोंमें "राधा? का नाम कहीं 
नहीं जाता 


नारदपचरात्र नामक पुस्तऊमें भी यालकृष्णफी महिमा गाई गई है | 
इस पुस्तकका एक अश है ज्ञानाम्ृत-सार-सद्धिता | इसके अनुसार 
नारद कृष्ण-माहात्म्य छुननेके लिए केछासपर शिवफे पास जाते है, वहाँ 
उनके महलके सात फाटकोंपर यमुना, कंदबपर श्रीकृष्ण, बस्रहरण, 
नम्न-गोपिफाएँ, आदि लीलाएँ चित्रित थीं। इस कथाके अनुसार चित्रित 
एक स्तम जोधपुरके निकठ माडोर ग्रामर्मे पाया गया है | ( आरक्योडाजि- 
कल सर्ये ऑफ इंडिया, वार्षिक निनरण १९०५-६ प्ृ० १३५ और 
आगे।) भाण्डारकरके कथनानुसार इसका काछ ईसनी सनकी चोथी 
शताब्दीके पहले नहीं हो सकता । और अक्त सह्दिता तो उन्हें 
सोल्हवीं शताब्दीफी कृति जान पडती है , यद्यपि इसके लिए कोई 
अबल प्रमाण नहीं दिया गया। पुस्तक चाहे जब्रकी हो पर चौथी 
दाताब्दीमं गोपियोंके साथ कृष्णकी केलि-कथा खूब प्रचलित हो गई थी, 
इसमें सन्देह नहीं। 


सयाल यह है. कि मागवत धमममें यह रस-रास कहाँसे आ गया 
मआण्डारकरने इसका विचित्र जवाब दिया है | उनके मतसे आभीर जैसी 
शुमक्कड जाति कोई सदाचार नहीं होगा | विछासी आयोौसे उनकी 
खिर्योका स्वृतन्त्र सम्बन्ध होता रहा होगा क्योंकि ये स्रियाँ खूब झुन्दरी 
होती होंगी? । इसील्ए श्रीकृष्णतो भी असदाचारी बनना पडा | हमारी 
समझरमे इस जयाबसे समाधान होनेंके बजाय मामला और उलझन जाता 

१ वैष्णविज्म, शैविज्म० पृ० ४१ ४२ 

+ दैष्णविज्म शेविज्म प्ृ० ४२ । ३ वही, पृष्ठ ३८। 





१्द घर साहित्य 


है। हम इस बातफा जवाब कुछ अधिक जॉचके याद देना अधिक 
उचित समझते हैं। 


जिस प्रकार बाहुदेव और द्वारकावामी इृष्ण एक ऐतिहासिक व्यक्तिसें 
उठकर परम-देवतके आसनपर पहुँचे हैं, राधा्में इस अकारके ऐति 
हासिक ब्यक्तित्वका कोइ लक्षण नहीं पाया जाता । गोपियोंमें तो यह 
है ही नहीं, फिर मजेकी बात यह है कि भागवत, हरिवश और विष्णु- 
पुराण आदि आचीन ग्रन्य जो गोपाल-कृष्णकी कथाओंफ़े उत्स हैं, उनमें भी 
राधाका नामोल्लेख नहीं पाया जाता। दूसरी ओर गाथा-सप्तशती 
और पचतन्त्रमें इस शब्दका आना इस अनुमानकों सम्मब कर देता 
है कि राधाका अस्तित्व ईसवी सनसे पहले भी असंभव नहीं है। यद्द 
भी देखा जाता है कि राधाकी मक्तिका नया रूप दक्षिणसे आता है। 
इन सारी बार्तोकों प्यानमें रख कर दो तरहके अनुमान किये जा 
सकते हैं--(१/राघा आमीर जातिकी प्रेम-देवी रही होगी जिसका 
सत्रध भ्रालकृष्णसे रहा होगा | आरम्भमें केयछ बाल्कृष्णका वाम्ुदेव 
कृष्णसे एकीकरण हुआ होगा। इसीलिए आये प्रधो्मे राघाका 
नामोछिख नहीं हैं। पीछेसे जब बाठक्ृष्णकी ही अ्धानता हो गई 
छोगी तो इस बाछऊ देवताकी सारी बाते अहीरोंसे ले ढी गई होंगी। 
इस प्रकार राधाफ़ी प्रघानता हो गई होगी। (२) दूसरा अमु- 
मान यह किया जा सकता हैं कि सधा इसी देशकी किसी आर्य-र्व 


१ मदद बात सिद्ध हो चुझो दे कि पच्तत्रका वर्धमानस्प अपेक्षाइत नवीन पेक्षाइत नवीन 
है पर इसका पुराना रुप ईसवी-पूर्वमें निर्मित हुआ था । 

» पुराणोंके अनुसार राधा कृष्णसे उमरमें यड़ी थीं। याल्ट्ृष्णकी छल्पनाके 
प्रिवा और किसी तरद इस यातको नहीं समझाया जा सकता । 





राचा-कृ्णका विफास श्छ 


जातिकी प्रेम-देवी रही होगी। बादमें आययोर्भे इनकी प्रवानता हो 
गई होगी ओर रृष्णके साथ इनका सम्बन्ध जोड़ दिया गया होगा । 


चीदहवीं शताब्दीके अन्तमें' जब कि भागवत-सम्प्रदाय अपने नये 
रूपम गिरसित हुआ था , राधा ओर कृष्ण इतिहासके व्यक्ति नहीं 
थे। वे सम्पूण भाय-जगतकी चीज हो गये थे। इस समय रामानुजने 
और बादको माध्य, रामान्द, वल्‍्लभ, चैतन्य, आदि आचार्योंने जिस घमेका 
प्रचार किया वह भक्ति-मूलक था। इस भक्तियादकों लेकर पढ़ितोंमें 
बड़ा गरियाद है। सन्‌ १९०७ में प्रियसनने एक विस्तृत विश्नेचनाके 
वाद यह निष्कर्ष निकाला कि सन्‌ ईसवीकी तीसरी शताब्दीमें 
सीरियाक्रे नेस्टोस्यन ईसाइयोंका एक दल माछायारके किनारे आ 
बसा था। सन्‌ ६६० ई० तक इनका कोई नियमित मठ नथा। १9 वीं 
शताव्दीर्म इन्होंने ब॒प्तिस्मा भी छोड दिया था। सेंट थामस पर्वतपर 
इनका जो तीर्थ था उसमें हिन्दू भी सम्मिलित होते थे। रामानुजका 
जम और शिक्षा-दीक्षा इसी पर्वतके समीपस्य स्थानोंपर हुई थी। इस- 
लिए उनके ऊपर ईसाई भक्तियादका जबर्दस्त प्रभाव था | रामानद तो 
इस ईसाई प्रभावके ख्नोततो आकठ पान कर जुके थे। इसलिए सारा 
भक्तियाद ईसाइयोेंकी देन है। कीयने ग्रियसनके इस मतकों 


१ जयदेव ( १२वीं शताब्दी ) के कालमें राधाकी प्रतिष्ठा परमा शक्तिक 
रूपमें हो चुकी थी। इसे देखकर सहज ही अनुमान द्वोता है कि राधा बहुत 
पुणो चाल्से आदत होंगी । 





३ प्रिम्सन ) एनसाइ्रोपीडिया आफ रेलिजन एण्ड एथिक्स, जिं० ३, 
पृ० ५४४ ५। 
३ ज० रा० एु० सो० सन्‌ १९०७ । ४ यही। 
हि 


श्८ खर साहित्य 


असगत बताया । केनेडी नामक पडितने' इसे सम्भव बताया। यह 
विवाद बहुत दिनों तक चठ्ता रहा । सन्‌ १९०९ भें स्व्रय प्रियसतनको 
अपनी बातें कुछ सन्देह होने छगा था। एच० जैकोबीने प्रियसनके 
आरोपको असंगत बताया है और छुविज्यात पडित विंटरनिजने 
यह सिद्ध कर दिया है कि मक्ति कहीं वाहरसे नहीं आई बल्कि भार 
तीय मिद्टीमं ही उसका वीज था। आर० गार्वेने! यह बात स्मरण 
रखनेकी वेतावना दी है कि गीतामें ऐसा कोई पिचार नहीं है ( भक्ति 
भी ) जिसे भारतीयोंके विपुल प्रिचार भाडार और उनकी विशेष प्रकार 
की मनोइत्तिके द्वारा सतोपपूर्वक न समझ्नाया जा सके। 

प्रियसनने ईसाई भक्तिधाद और शाडिस्य सूत्रोके सिद्धान्तोंकी 
तुलना की थी | उनका मत कुठ-कुछ इस प्रकारका जान पड़ता है कि 
पुराने जमानेंगें ईसाई प्रभायकी संभावना हो या न हो बादको उस 
पर कुछ ईसाई प्रभाव जरूर पड़ा है, और बह प्रभाव कृष्ण मक्तिके 
उसपर उतना नहीं है जितना राम भक्तिके ऊपर। भक्तियादियोंमें मत्रसे 
बड़े ईसाई तुठ्सीदास हैं और दृद्ध ज्ञानी करीर भी इससे सूत्र अ्भा 
जित हैं। कबीरका ' शब्द” पर जोर देना प्रियसन साहबको बाइव्रिल- 
के झत्द सिद्धान्तकी याद दिलाये बिना नहीं रहता। वेष्णवीफा महा 
असाद-पितरण भी ईसाइयोंके ' छम-फीस्ट” का अनुकरण है ] 

१ बहा 4२ एनसाइक्लापीडिया ऑफ रेलिशन एण्ड एथिक्सर्म ' माक्त माग !| 

३ बही, “ अयतार ( त04शाशा0॥ ) ”--शीर्षक प्रबंध । 

४ ' हिस्ट्री ऑफ इण्डियन डिटरेचर ? प्रथम मांग । 

५ एनसाइकलोपीडिया ऑफ रेलितन एण्ड एयिक्समें भगवदूगीता ? प्रत्ाघ। 

६ इन यातोंको ज० रा० ए० सो० सन्‌ १९०७-८ के विविध बाद प्रतिवादोसे 

लिया गया दे। सन्‌ १९०९ में प्रकातित “एनसाइक्टोपीडिया आफ रे० एण्ड 


ए०! दे; ' मक्तिमागे” शीपक प्रबघक अन्‍्तर्मे तत्सम्बधी साहिलयकी चर्चा झरते 
समय प्रियर्सनने लिखा है कि अपने पूव मतपर वे साप्रह चिपटे हुए नहीं हैं । 





सच 


राधा-कृष्णका घिकास १९, 


कीयने' प्रियर्सनकी सभी बातोंका जवाब दिया है | शब्दके 
विषयमें उन्होंने कहा या कि यह्द वैदिक सिद्धान्त है और ग्रीसमें 
१,0808 720०77॥० ईसासे सैकड़ों वर्ष पहलेसे लेकर सैकड़ों वर्ष वाद 
तक प्रचलित था। 


इस प्रकार शताब्दियोंकी उलट फेरके बाद श्रेम, ज्ञान, वात्सह्य, 
दास्य आदि पिविध भावोंके मधुर आलयनपूर्ण जह्म श्रीकृष्ण रचित हुए। 
सब्र कुछ उनमें परिष्रण रूपमें देखनेकी कोशिश की गई। माधुयके 
अतिरिक्त उठ्रेकसे प्रेम और भक्तिका प्याला लबालब भर गया। इसी 
समय ब्रजभापाका साहित्य बनना झुरू हुआ । 

इस स्थानपर ब्रजभापा काव्यकी युगल-मूर्तिका परिचय भपूर्ण ही 
रह जायगा यदि हम तन्त्रवाद और सहजयादका रहस्य न समझ्न लें। 
तत्रअथोके निष्णात पडितोनि बताया है कि तत्रमें शक्तिफा रस अहण 
शिव या आत्मा करता है | आत्मा देश और काछसे परे है--बह, सीमा 
हीन अनन्त है। अनन्तके इसी रूपको देश-काल्से सीमित शाक्ति 
अकठ करती है। सीमा-हीन और ससीमके इसी खेलका नाम जगत्‌ 
है। शक्तिके रसको हम संप्रर्ण ग्रष्ण नहीं कर सकते पर स्वभावत' 
आत्मा अपरिसीम है| शक्तिके एक देशके रससे उसे अनन्त रसका 
ज्ञान हो जाता है---बह अपना स्वरूप पहचानता है। उदाहरणके 
लिए प्रथ्वीको लीजिए । हम पृथ्वीसे उत्पन्न होनेवाले सभी फल-क्ूढोंका 
रस नहीं ग्रहण कर सकते | आम-जामुनका आस्वादन करके हम पृथ्वीके 
नाना रसोंका अनुमान करते हैं। इस ससीम रसके आस्वादनके दारा 
हम अपरिसीम रसको हृदयगम करते हैं। स्ली रूपसे हम मद्दाशक्तिके 

4 ज्ञ० रा० ए० सो० सन्‌ १९०७। 

२ सद्दजवादसे यहों इमारा मतलब उत्तरकालीन वैष्णय सदजवादसे है। 





२० सूर-साहित्य 


एक रसका साक्षात्‌ करते हैं, माता रूपसे दूसरेका, भगिनी रूपसे 
तीसरेका । इस प्रकार कुठ सख्या-परिमित व्यक्तियोंसे महाशक्तिके अनन्त 
रसऊा ज्ञान पाते हैं | “ञ्ली” गब्दसे श्रम नहीं होना चाहिए। लौकिक 
४ पुस्प ! और “ख्री ” शब्दसे इसका मतल्य नहीं है । लछोकमें जिस 
विशेष शरीर-सगट्मको “' खत्री” कहते हैं उसमें भी ' पुरुष! या ' शिय ! 
की सत्ता हैं और जिसे “ पुरुष ” कहते हैं उसमें “द्ली” या * शक्ति ! की 
सत्ता है | अत्यन्त हीन कोटिके छुठ तात्रिक सम्रदायोंमें कछुप बृत्तिका 
आ जाना उसकी ऊँची फिलसफीको कछकित नहीं कर सकता । 


इस तम्तत्वादका ग्रवेश वैष्णक-सम्प्रदायमे भी हुआ है | इसके पूर्ण 
ही सहज और झन्यवादका प्रचार था। भारतीय सायनाक़े इतिहासमें 
इन दो शब्दोंसे अधिक रहस्यमय शाब्द शायद नहीं है| बुद्ध देयसे 
लेकर कबीर, दादू और रज्जय तक इनके अनेक अर्थ हुए हैं। 
सहज-मतओऊें अनुसार मनुष्य अपने सहज स्वाभाविक रास्तेमें ही 
मगयानको प्राप्त कर सकता है | युगलूनमूर्तिफो पूर्णता तक पहुँचानेमें 
इस मतवादका बड़ा हाथ है। सदृज-मत तन्नचादके साथ कहाँ तक 
अग्रसर हुआ था, इस यातका अनुमान बगालके सह्दजीया वेष्णय 
सम्प्रदायकी एफ शाखाके सिद्धान्तोंसे किया जा सकता है।इस मतके 
अनुसार चौरासी योजनका श्रज-मडछ और बुठ नहीं ख्रीका चौगासी 
अगुछ ( ३॥ हाथ ) का शरीर ही है, जिसमें खास अजकी पचमोशी 
पचागुलविस्तृत अग यिशेष है। 


किंतु हम पाठकोंको आगाह कर देना चाहते हैं कि इस अफारकी 
कुछ बातोंसे वे सहज-सम्प्रदायके उच्चतम सिद्धान्तोंको समपनेमें भूछ 
न करें | जो दत्तवाद साधारण छोकनचर्म जन जाता है उसमें इस पकारकी 


अमद्गरता आ ही जाती है। सहजवादियोंका मतवाद कितना ऊँचा है 
ऐ 


शाधा-कृष्णका विकास श्र्‌ 


इस बातका अन्दाजा आप इसीसे लगा सकते हैं कि कविकुलुगुरु 
रीन्द्रने ससारके बिद्वत्समाजके सामने अपने हियट॑ लेकचरोंमें इन्हीं 
सहजयादियोंको आगे किया था | वाउठ, जिनके अमर गानोंसे चैंगला 
चास्मय धन्य हो गया है, सहजवादी हैं । कवियर रवीन्द्रनायकी कविता 
और सिंता-वारा याउजछेंसे अत्यधिक प्रभातित है | अपने हिट लेकचरोमि 
कपग्रिने परिशिष्ट-रूपमें अध्यापक क्षितिमोहन सेनका बाउल्-्सम्बन्धी 
प्रबन्ध भी जोड दिया था | कवीर और दावू सहजवादी ये। वह्भाचार्य 
और सूरदासमें सहज मतवादका अस्तित्व है । 

कहनेका तात्पर्य यह हैं कि व्रजभाषा-काब्यके प्रारम्भ-काल्में राधा 
और बृष्ण इतिहास या तत््यादकी चीज नहीं रद्द गये थे। वे सप्रणत' 
भाय-जगत्‌की चीज ही गये ये। मक्ति, प्रेम और माधुयकी नाना सम्पदाओंसे 
निचित्र यह युगलूमूर्ति ईख़रफा रूप तो थी पर उस ईश्वरमें वेदिक 
देवताओंका सम्रम नहीं था, प्रीफ अपोलोकी भीति नहीं थी, इस्छामी 
ख़ुदाकी तटस्यता नहीं थी, दारीनिक ईख़रकी अदूभुतता तो एकदम 
नहीं थी, था एक सहज, सरल, घरेद् सम्बन्ध | तन्त्रवादके ससीम रससे 
सीमा हीनकी उपलब्धिके सिद्धान्तने तात्काल्कि जननसमुदायकों, सखा 
रूपसे, प्रिय रूपसे, स्वामी रूपसे कृष्णकी उपासनाके प्रति अग्रसर कर 
दिया था। भागवत सम्प्रदायके देवदेव देवकी पुत्र वाह्लंदेय कृष्ण इसके 
उपास्य अश ये और आमभीरोंके बाल्क-देवता इसके प्रेय रूप ये । 
इन दोनों रूपोर्मे आरोपित सहजयाद, तस्त्राद और बौद्ध विनय 
( [)80ए॥08 ) ने एक इत पूर्व अननुमूत, अज्ञात भाव देवफी सृष्टि की 
जो अ्जभाषा काब्यका उपास्य हुआ। यहींपर वुछ रुफफ़र हम एक 


बार उस युगक्रे मनुस्योके मनोभावोकों पहचाननेका यत्न करेंगे ताफि 
काव्य घाराका ययार्थ अनुशीलन सरल हो । 


न्ज्ज्स्स्ज्जजर 


२-सख््रीपूजा ओर उसका वेष्णव रूप 


भागयत आदि पुराणोंमें गोपाल कृष्णणी जो कथा पाई जाती है 
उसमें गोपियोंके साथ रास-छीछाका वर्णन एक मद्तत्तप्रर्ण स्थान रखता 
हैं। इन गोपियोंका विवाद् अन्य गोपेंके साथ हो चुका यथा। मृष्णके 
पर इनका प्रेम परकीया ग्रेमके रूपमें ही हो सकता है। पगाठके चैतन्य 
प्रदायमें परकीया-ेमकों बहुत मद्वत््यूण स्थान दिया गया है" । इसे 
की चरम-सीमा बताया गया है। अनेक पडितों, मनीपियों ओर 
भक्तोंने इस परकीया-्रेमकी फिलासफीको बहुत ऊँचा उठा दिया है। 
हम आगे इस बातपर कुछ यिचार करेंगे। यहाँ यह कद् रखना उचित 
होगा कि बल्ठभन्सप्रदायमें गोपियोंको परकीया नहीं समझा गया है । 
भागवतका एक भ्रदूभुत अर्थ करके यह सिद्ध किया गया है कि गोपियाँ 
कृष्णकी यिवाहिता पत्नियँ। थीं। कयाकी सगति इस प्रकार छंगाई है-- 
मागबतमें यह कया आती है कि अकाने श्रीकृष्णवी परीक्षाके लिए. एक 
१ मणीम्द्रमोहन बांस पोस्ट चैतन्य सहजाया कल्ट ( डॉक्ट्रिन ऑफ 
परकीया लव ? अध्याय ) 4 भरी जीय गोस्वामिपादन भागवत सत्ममें स्वद्ीया 
भाषकी भ्रष्ठता प्रतिपादित करना प्रयत्त क्रिया है. पर चंतन्य यरितासतमे 
परकीया-माषका ही भेष्ठ कहा है। 
२ सर॒दासन राधिका और हृष्णका वियाह कराया ऐ-- 
चाजरई्दि जे बाजन सकल नम मुर पुहुप अजलि यरसददी । 
चक्ि रहे व्योम विमान मुनिगन जै शब्द करि हरमहीं। 





खी-पूजा और उसका बैष्णघ रूप श्र 


बार सारी गायों और ग्रोपालोंको चुय कर छिपा दिया। इसपर 
श्रीकृष्णने उतनी ही गायों और गोपार्लोका रूप धारण कर लिया] 
किसीफो पता ही नहीं चछा कि उनके धरका कोई खो गया है। इसी 
वर्ष समी गोपियोंका वियाह हुआ । साल भरके बाद अह्माने समी गोर्पों 
ओऔर गोपाछोंको छौठा दिया । इस प्रकार गोपाल फिर अपने-अपने घर 
आ गये । उन्हें बिस्कुल पता नहीं था कि कोई गोपी उनकी ख्री है। 
इधर गोपियोंका धास्तविक विवाह श्रीकृष्णसे ही हुआ । 


इस कथासे पता चलता है कि गोपियोंको परकीया माननेमें जो 
सामाजिक अडचन पडती थी उसका इस कथाके द्वारा निगकरण किया 
गया है | बस्तुत भारतवर्षमें परकीया प्रेम बहुत पुराने जमानेसे एक खास 
संप्रदायका धर्म-सा था | कहा जाता है (कि ऋग्वेद ( १०-१२९-२० ) 
से इस परकीया-ओमका समर्थन होता है। अयर्ववेद ( ९-९-२७-२८ ) में 
इसका स्पष्ट वर्णन पाया जाना बताया गया है। छान्‍्दोग्य उपनिषद्‌ 
(२-१ ६-१ ) के “ काचन परिहरेत्‌ ” मत्नाशका अर्थ आचार्य शकरने 
इस भ्रकार किया है--( जो वामदेव सामनको जानता है उसे मेथुनकी 
विधिका कोई वन्धन नहीं है ) उसका मन्त्र है--" किसी त्रीको मत 


सूरदासदि भया आनैंद पुजी मनकी साधा। 
श्रीलाल गिरिधर नवल दुलहे दुलद्विन भी राघा॥ 





ज्ः नर क्र 
चारने तोरने बधाये हरि कीन्द्रों ठछाइ। 
ग्रजक्की सच रीति भदट बरसाने व्याह ॥ 

श्र कु कक 


दुलहिन बृपभाजु सुना अंग-अंग भ्राज । 
सूरदास प्रभु दूलद देखो थी म्जराज ॥ 


पी] ख्र-साद्वित्य 


छोडो |” अपश्य ही इस मतवादको वैदिक युगर्मे बहुत अच्छा नहीं 
समझा जाता होगा | पर इसमें सदेह नहीं कि इस प्रकारका एक सम्रदाय 
था। कहते है कि ' कपावत्थुजातक” ( ३२ ) और ' मज्िम निकाय? 
( जिल्द १ प्र० १०६५ ) से भी इस प्रकारकी बाते सिद्ध होती हैं। इसमें 
सन्देह नहीं कि स्वय बुद्धदेयके युगर्मे यह प्रथा खूत्र अचछित थी। उन्हें 
कई जगह इसकी निंदा करनी पड़ी है' | 

सन्‌ ईस्वीके आरम्भमें भारतबर्षमें एक विचित्र घार्मिक स्थिति थी। 
हिन्दू धर्म सिर उठा रद्दा था, बौद्ध धर्म गिर रद्दा था। वाहस्से आई हुई 
अनेक जातियेंके ग्रिविध प्रिचार समाजमें प्रविष्ट होकर नाना संग्रदायो 
और मतवादोके उद्धवके कारण हो रहे थे। पतनशीछ बौद्धधर्म फिरसे 
उठनेकी चेष्टामें था। उनके धर्मके प्रति नाना कारणोंसे लोगोंकी श्रद्धा 
उठती जा रही थी। सधर्मे भिक्षु मिक्षुनियोंका अवाघ व्यभिचार जारी 
था। अल्कार ग्रन्थोमें मिक्षुनियोंको दूती-कार्य दिया जाना इस बातका 
सबूत है कि उस जमानेमें ये मिश्लुनियों केयछ संघको ही नट्ट नहीं कर 
रही थीं प्रक्षकि सदूगृहस्योफों भी चौपट कर रही थीं। इन कारणोंसे 
साधारण जन-समाज इनसे ऊब्र गया था। अय बुद्धदेवकी महीयसी 
करुणामें वह जादू न था कि छोग उसे तरफ आक्ष हों । फल्त इनको 
तम्त्र-मन्त्रका आश्रय लेकर जनताको वशमें करनेकी चेश्ठ करनी पड़ी । 

तन्त्र-शात्र एक तरफ जितना ऊँचा है, दूसरी तरफ उतना ही 
कुत्सित | हम इसके महत्तप्ूण अगपर आगे जिचार करेंगे | यहाँ दिखाना 

३ दि कलकता रिव्यू जून १९२७ पृ० ३६२३ और म० मो० ग्रोम 
परास्‍्ट पैतन्य सदरभीया कब्ट पृष्ठ १२०१ और आगे। 

२ दुस्य सखी नटी दासी धत्रियी श्रतियशिनी ॥ 


याला प्रवजिता काझ शिल्पिन्याद्या स्वयं तथा ॥१०७॥ 
--सादित्य दर्पण तृत्तीय परिस्छेद 





स्त्री पुजा और उसया वेष्णघ रूप श्५ 


चाहते हैं कि इस मतवादके कारण परकीया प्रेमके आदरशैपर कैसा 
अभाव पडा था । यह बात सर्वविदित है कि तात्रिक अलुष्ठानमें खी एक 
अधान उपादान है। कहा गया है कि तरमतयादके उद्भवका कारण है 
आदर्शाश्रष्ट बाह्ृ-सघ । मिक्षु आर भिक्षुनियोंके अवाध व्यभिचारसे जब 
छोग संघकी ओरसे उदासीन हो रहे थे उस समय इस व्यमिचारको 
धार्मिक और दार्शनिक रूप दिया गया | वास्तवमें यह बात गलत है। 
ससारके सभी धर्मोमें किसी न किसी रूपमें तन्त्रयादका अस्तित्व है | 
तन्त्रवादके मूल सिद्धान्त उतने ही पुराने हैं जितनी स्वय मनुष्य जाति । 
यह हो सकता है कि उस युगमें बौद्ध-सघोके कारण इस मतवादका जोर 
बढ गया द्वो पर इसके ल्ए यह नहीं कहा जा सकता कि इसका 
उद्भव भी उसीसे हुआ है | 


जो हो, ईसनी सनके आस-पास पश्च मफारका खूब प्रचार पाया जाता 
है। उस समय जनतापर इसफा बड़ा प्रभाव था। शाक्तोंका एक 
सप्रदाय जो अपेक्षाकृत अधिक दाशनिक था पराशक्तिफी उपासना 
खीरूपसे करता या। इस सम्प्रदायका प्रत्येक धार्मिक अनुयायी 
त्रिपुर-झुन्दरी (जो इस परा शक्तिफा नाम है ) के साथ था | इस अकार इस 
सम्भदायके अनुयायी ईइझ्रकी पुरुष रूपमें नहीं वल्कि ञ्री रूपमें 
पूजा करते ये । तन्त्रवादका यह ऊँचा अग तात्कालिक पडितोंका चित्त 
आक्ृष्ट कर रहा था। इसका प्रभाव भागवत:सम्प्रदायपर भी पडा । 
भागवत सप्रदायमे बालकृप्णफा अवेश हो चुका था। राघा और गोपियोंकि 

१ मनी द्रमादन बास, पास्ट चतन्य सहजोया क्‍ल्ट पृ० (१० और आगे। 

२ वष्णविज्ञ शविज्म एण्ड माइनर रालचस पृ० १४६ । 





रद खर साहित्य 


रूपमें तय शास्रका उक्त अंग भी इसमें छुठढम हो गया। यह बात 
वैष्ण+-मर्तोके वि्यार्थीसे छिपी नहीं है कि उत्तर-कालमें राधाका स्थान 
कृष्णसे भी बढ कर बताया जाने छगा था* । 


तन्र-बादका दाशनिक और आध्यात्मिक पहछू बहुत ऊँचा था परन्तु 
यह मत अपेक्षाकृत असस्क्ृत छोगेमे बहुत बिंक्ृत हो गया यथा। 
वैष्णवोंने राधा और कृष्णके रूपमें शक्ति-उपासनाकों ग्रहण करके उसे 
एक झुद्ध मर्यादाके भीतर कर दिया । तम-साधनामें त्री अनुप्ठानका एक 
साधन मर थी, वैष्णव मतमें वह परम पुरुषकों प्रूण करनेब्राली समझी 
जाने लगी | तत्रकी परकीया एक यांत्रिक-साधना थी किंतु वैष्णव परकीया 
ग्रेमका साधन थी। राधाके बिना क्रष्ण अप्ू्ण थे । यह एक ऐसी बात हैं 
जो तक्चादसे वैष्णय भावक्ो पृथक कर देती है। भेतन्यदेवके वैष्णव 
सप्रदायमे परकीया प्रेममों बहुत ऊँचा स्थान दिया गया हैं परन्तु इसे 
समाजमें निपेध किया गया है । भक्त स्वय अपनेको परकीया समझेगां 





१ उत्तर वैष्णव सप्रदायर्म सृष्णकों राधाकी लीलाका आभय यताया गया है । 
ओ्रोकृष्णका जो अश सबसे अधिक मदत्तपूर्ण हे वह है अप्नन्द | भद्रैत मतसे तो 
ज्ञीव भी सत्‌ चित्‌ और आनन्दस्वरूप है पर द्वत मतर्म जीवमें अन्तिम शुण 
नहीं माना गया है। राधाफों भीरृष्णडी आहादिनी शक्ति कह कर जहाँ 
उनका अभेद प्रतिपादन किया गया दे वहीं यद्द भी यताया गया दे कि राधाक 
बिना एृष्ण भपूर्ण हैं । राधा एक शक्ति ( 9007/9 ) दे, इृष्ण उसकी लीलाके 
आशय | ( देखिए--पोरट चेतय सहजीवा वल्ट घ्ृ० २३०-२३५ ) 


२ उज्ज्वल नील्मणि, शृप्णवह्भा ५। इस प्रथऊे प्रथम क्षष्यायफे १६ चें 
शोफपरको टीकार्मे लिसा है “' भ्री राघाजी #प्णदी स्वख्पाहयदिनी शक्ति हैं इसलिए 
वे वस्तुत स्वकीया दी हूँ परकोया नहीं ।” इस तरुकी समझनक लिए यद्द जाम 
हेना धाहिए कि भ्रीकृष्ण सवत्ति आनादरूप हैं, इसमे राधा हादिनीरक्ति या 


ख्री पूजा ओर उसका पैष्णद रूप २७ 


और क्ृष्णकी प्राप्तिके लिए अपनेको उत्सगे कर देगा। वह किसी 
परकीया खीसे प्रेम नहीं करेगा बल्कि स्वयं अपनेको परकीया कर देगा। 
स्वकीयासे परकीयाका स्थान ऊेँत्चा है, क्योंकि उसमें प्रेमका वेग अधिक 
रहता है। चैतन्य देव भावमत्त होकर जबत्र नाच उठते थे तो आय यह 
छोक गाया करते थे-- 

* प्रिय सो5य कृष्ण सहचरि कुरुक्षेत्रमिलित- 

स्तथा5द्व सा राधा तदिदमुभयोः सगमसुखस्‌ । 

तथाप्यन्त खेलन्मघुरमुरलीपचमजुपे, 

मनो में कालिन्दी पुलिन विपिनाय स्पृद्मति ॥ ?? 


सूरदासके इस पदके साथ तुलना कीजिए, यह भी कुरुक्षेत्रकें प्रसगका 
ही हैं -- 

 दरिजू वै सुख बहुरि कह्दों ! 

यदपि नेन निरखत यद्द सूरति फिरि मन जात तहाँ। 

सुख मुरली सिर मोर पसौका गर धघुघचिनको द्वार । 

भागे घेमु रेचु सन मडित चितयन तिरछी चाल । 

रात दिवस छैंग-अँग अपने हित दसि मिलि खेलत खात । 

सूर नेखि था प्रभुता उनकी कहि नहिं भावे म्राठ । ?? 


भानन्द दाक्ति हैँ । इसलिए ये कृष्णक॑ आामद रूपकी अपनी शक्ति अर्थात्‌ स्वकीया 
उहरती है। इस प्रकार गौद़ीय वेष्णव-सम्प्रदायमें भी राघा केवल प्रेमके लिए 
परकीया हैं | परमाथेत स्ववीया ही हैं। 


एक कद्दानी इस प्रसगमे कह्दी जाती द्वै। एक राजाकी लड़की किसी रापपुत्रसे 
प्रेम करन छंगी । दोनों नदी किनारे एक कुजमें जाया करते थये। राजाफो जब 
यह बात माद्ठम हुई तो दोनोंकी शादी करा दी परन्तु विवाद्धित जीवनमें 
उस बद प्रेम फीका जान पढ़ने लगा । कहा जाता है. कि काय प्रकाशका एक 


जोक इसी कद्दानीके आधारपर छ । इस कद्दानीसे परकीया प्रेमकी उच्चता सिद्ध 
की जाती है -- 





३-भक्ति-तत्त 
यह है चेतन्य महाप्रमुफा विरह। भक्ति शात्रको चैत्तन्यदेव और 
उनके अनुयायियोंने एक प्रूण वैज्ञानिक वितेचनका रूप दिया है। 
बगाठके इस भक्तियादसे बल्लभाचार्यके भक्तिचादका प्रड़ा भेल है। 
अन्तर यह है कि उल्लभाचार्यने अनुष्ठानकों प्रधान स्थान दिया है, 
चैतयदेवने प्रेमको । चैतन्य मंग्रदायमें बेची मक्ति' ( जो शाज्तरेक्रि 
है; 0३४४५ अनुस्तण करती है ), रागाजुगा ( प्रेमफी अनुयायिनरी ) 
भक्तिसे नीचे है। ब्ैघी भक्ति बढ धारा है जो अपने दोनों किनारोंसे 
तरँधी रहती है पर रागानुगा वह बाढ़ है जो ऊिनारोंका बधन तो मानती 
ही नहीं, सामने जो कुछ पड़ जाय उसे भी यहा ले जाती है । 
१ यन्न रागानवाप्तत्वात्‌ प्रशृत्तिउपजायते । 
शासनेनैव शास्नरस्य सा वैधी मक्तियय्यते ॥ 
+-भक्तिरसामूत्सिघु १२५ 
३ इटे सवरसिबरी राग परमाविष्टता मवेत्‌ | 


तन्मयी या मवेदूभक्ति साइश्र राग्रत्मिकोदिता । 
बडी, १ २१३१ 








३ चतन्यचदांदयके ये छोह-- 
शास्रोय खल्ल मार्ग पृथगनुरागस्य मार्गोडन्य । 
प्रथमो5ईति सनियमत्तामनियमतामतिमों मेजे ॥ १९ ॥ 
वन्यामुतरणिसरणिशयैम गम्य नयस्यनियतावि । 
न सदृज कुटिलेपु पुननेदी प्रवादेघनियतापि ॥२०॥ तृतीय भर 


भक्ति तत्त्व ३१ 





»अजके छोगोंकी प्रीति रागात्मिका थी, वह विधि-निपेधके परे थी। 
इस कलि-काल्में त्जफे लोगों जैसी भक्ति और उनका सा प्रेम सभव 
नहीं, इसीलिए रागात्मिका भक्ति भी समव नहीं है। इस भक्तिका 
रसास्वादन करनेके लिए भक्तोने एक सरल उपाय बताया है। वह उपाय 
यह है कि उस भक्तिको पानेके लिए उन्हीं अजयासियोंका भनुकरण 
किया जाय” । नद रूपसे, यञोदा रूपसे, गोपी-गोपाल रूपसे यह 
भक्ति की जा सकती है । 


रा रगात्मिका भक्तिफा अनुकरण होनेके कारण इसे रागानुगा भक्ति कहां 
गया है। पिता-माता, गोपाड-बाल और गोपियों सभी श्रीकृष्णकी ग्रवाह- 
शील भक्तिमं बह गये ये | वगालके वेष्णय-सप्रदायर्म चैतन्य देवके 
बादसे यही भक्ति प्रमुख हो गई थी। भक्तिके इस रूपको उपलब्ध 
करना कुछ सहज बात नहीं है । नाना सीढियोंको पार करता हुआ भक्त 
इस अतिम सीढ़ीपर आता है । प्रत्येक साधकको पहले वैधी मक्तिका 
आश्रय लेना पडता है। प्रारममें वह तटस्थ या प्रवर्त दशामें होता है 
फिर साधक और यादमें सिद्ध । 





१ रागात्मिक्कनिष्ठा ये अतयासी जनादय । 
तेपां भावासये हब्घो भवेदन्नाधिकारवान्‌ ॥--भक्तिरमतरगिणी 
२ तत्तद्भाबादिमाधुर्य भ्रते घीयैदपेक्षते । 
नात्र शात्न न युक्ति च तहामोत्तत्तिलक्षणम्‌ ॥ 
४ सत्ता प्रसगान्मम वीयैसविदो 
भवति हृत्कपरसायना कथा । 
तज्जोपषणादाश्वपवर्गवरत्मनि 
अदारतिभक्तिस्तुकमिष्यति ॥ 
भागवत्त, ३ २०-२२ 


देर सूर-साहित्य 


ीक सगात्मिका-मक्तिकी ही-भौति रागानुगा-भक्ति भी दो अकारकी 
हैं--फामरूपा और-सम्ध घरूपा | विषय सभोग-तृष्णाको * काम ? कड़ते 
हैं | इद्रियार्थ ही यद्ध जीवफा प्िपय है। इसीलिए पडित छोग इसे काम 
कट्ठा करते हैं | जिस जगह परम तत्त्ररूप भगयान्‌ त्रिपय रूपमें वरण 
किये जाते है. उस जगद्द पिपय-सभोग-तृष्णाफो “प्रेम ' कहा जाता 
है। ' काम ! और * प्रेम ? में स्वरूपगत मेद नहीं हैं, केतल विपयमात्र 
भेद हैं। नित्य सिद्ध जीव-स्वरूप श्रजगोपियोंके प्रेमफों ही त्रजतत्वमें 
* काम ! कहा गया है, क्योंकि उनमें त्रिपयातरका अभाव है--इनके 
“ काम ” ओर प्रेम ? में मेद नहीं है। गोपियोंकी रागात्मिफा मक्ति 
काम-रूपा थी | उनकी भक्तिके अनुऋरणऊारी भक्तोंकी रागानुगा भक्तिको 
भी काम-रूपा कहते हैं। कामरूपा रागानुगा भक्तिमें क्रृष्ण-सुखके 
सिवा अन्य किसी सुखका अन्वेषण या उद्यम नहीं रहता | 


र्ड ग्रमु-दास-सम्बन्ध, सखा-सम्बन्ध, पिता पुतसम्बण और दाम्पत्म- 

सम्बन्ध, इस तरह चार मय सम्बन्ध गत रागात्मिफा भक्ति 
* सम्बन्धरूपामक्ति ! कहल्यती है । इस प्रकारफी सम्बन्धरूपा भक्तिफे 
अनुकरण करनेवाले भी तत्तदूमाय दृ८ द्वोते हैं। ” 


« बैबी भक्तिमें शात्र और युक्तिगत परिधि दही एक मात्र कारण है। 
रगाडुगा भक्तिमें श्रीकृष्ण और इृष्ण भक्तफ़ी करुणा ही एक मात कारण 
है । कोई-कोई आचार्य बैधी मक्तिको ग्रेम-भक्तिफा मर्योदा-स्वरूप समझ्न- 
कर उसे मयौदामार्ग कहते हैं। रागाजुगा भक्तिक्ो प्रेम मक्तिकी पुष्टि 
कारिणी समझकर पुष्टिमाग नाम दिया है।( महाप्रमु बललमाचार्यके 
सप्रदायमें ये द्वी शब्द प्रचलित हैं | वल्लभ-सप्रदायको पुश्टिमाग इसील्यि 

के कद्रते हैं) वैधी भक्ति सर्यदा ऐश्वर्य-शानसे युक्त रूती है, रागानुगा 


भक्ति-तत्त्व देर 





सदा उससे रहिते | ” रामानन्द और तुड्सीदास अथम मार्गके यात्री 
थे, वक्मम और सूरदास दूसरेके । 


हैः 
वैष्णव मक्तोंने मक्तिके इतने भेद-उपमेद किये हैं कि उनका सक्षेपें 
करना असम्भव है। इस स्थानपर मुख्य प्रेम-रसके भेदोंका विवरण दिया 
जा रहा है। कारण यह है कि यही जिपय हमारे आलछोच्य विषयसे 
अधिऊ सद्रद्ध है। 


>म-भक्तिफ्री, दो अवस्याएँ.-होती-है--भाव-और-पेम । ग्रेम अगर 
सूर्य है तो भाव उसकी किरण | आलकारिकोंके यहाँ देवादि विषयक 
रतिकों ही भाव कहते हैं | पर वैष्णयोंका भाव उससे कुछ मित्र है। 
जहाँ आलकारिक कृष्णसम्बन्धी रतिको केयठ “ भाव ? कहेंगे, रस नहीं, 
वहाँ भक्ति-शासत्री उसे ' रस” भी कह सकते हैं। भाव झुद्ध रति है। 
आलकारिकोंकी रतिसे यह रति मिन्न प्रकारकी है | ख्री पुत्रादिऊके प्रति 
जो रति है यह बद्ध जीयकी जड विपया रति है पर श्रीकृष्णके प्रति 
भक्तफी * रति ? चिहद्विषया होती है। यही दोनोंमें मेद है. । 


“आबुकके नी रक्षण बताये गये हैं--क्षान्ति, अन्यर्थकारूत्व, विरक्ति, 
मानशूत्यता, आशावन्घ, समुत्कण्ठा, सर्वदा नाम-रुचि, कृष्ण-कपार्मे 
आसक्ति और ब्रजभूमिमें प्रेम | भागवतमें गोपियोंकी भावावस्थाका वर्णन 





$ श्राश्राचेतन्यशिक्षासत, पृ० २०५-८ 


२ शुद्धसस्विशेषात्मा प्रेमा सूर्यायुसाम्यमाक्‌ 
रुचिमिसचत्तमास्तस्प झृदसौ माव उच्चते | --म० र० 


३ रतिरदेबादि विषयो माव प्रोक्तत्‌ --काव्यप्रकारा 


४ थ्री्रोवेतन्यशिक्षास्त २१० ११ 
डरे 
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है---वे कहीं रोती हैं, कहीं दँसती हैं, कहीं नाचती हैं, कहीं गाती हैं 
और कमी चुप हो रहती हैं । 


यही भाव या रति जय साद्र (गाढ ) हो उस्ता है तब उसे प्रेम 
चढ़ते हैं। । रतिमें प्रियके प्रति ममता उत्पन्न होती है, ग्रेमम वह ममता 
अनन्यताके रूपमें दिखाई देती है) पेमकी अवस्थामे प्रेमी अहर्निश 
'मगवानके प्रेममें मत्त रहता है | श्रीकृष्ण ही उसके सुनने, देखने और 
परचेतन करनेके विषय हो जाते हैं | प्रेम भी दो अकारफा होता है-- 
मावोत्य प्रेम और प्रसादोत्य प्रेम | इनके भी अनेक भेदोपभेद बताये गये 
हैं। पर वस्तुत प्रेमका भेद नहीं किया जा सकता। सूरदाप्त कहते हैं 
कि प्रेम प्रेमसे ही उत्पन्न होता है, प्रेमसे ही मवसागर पार किया जा 
सकता है, प्रेमसे ही ससार बँघा हुआ है, पेमसे ही परमार्थ समय हैं, 
बुक प्रेमफा निश्चय ही जीवन्मुक्तिरूपी रसीछा फल है, और तो और 
प्रेमके द्वार ही गोपाठफ़ो--जो अतिम साध्य है--पाया जा सकता 
४ कविद्वदत्ययुतचि-त ) बचिव हमन्ति नादन्ति यदन्त्यलीकिया । 

नृत्यन्ति गायन्त्यनुशीलयरयज भवति तृध्णीं परमेत्य निश्ृता ॥”” 





५ 
+>भा० ११०३-३१ 
२ भाव स एय साद्द्वात्मा मुधै प्रमा निगयत्ते | +-मभ० २० 
'* श मुनत न फाह की कही कदत न अपनी यात । 
* नारायन ? था रूपमें, मगन रद्दत दिन-रात ॥ 
घरत यहूँ पण परत बहूँ, सुरत नहीं इक ठौर । 
भारायण ? श्रीतम बिना, दीसत नई रुघछु और ॥ 
छतन तरे ठादौ कवहुँ करू जमुनातीर । 
४ ज़ारायन ? नयननि बद्ची, सूरति स्पाम सरीर ॥ 
+--+ कल्याण, भीरृष्णोंक पू० ४०४ 


भक्ति तत्त्व 





है' । प्रेमोदय द्वोने पर जीवन सार्थक हो जाता है। नददास कहते 
हैं--ऊँचे कर्मसे स्वग मिलता है नीच कर्मसे भोग, परन्तु श्रेमके बिना 
सब्र छोग विषय-वासनाके रोगर्मे पच-पचके मरते हैं । ऐसा है. यह 
अगवग्गयेम | मक्ति शाल्ियोंने ग्रेमोदयके क्रमफा भी निश्चय किया है। 


ऐसे मनुष्य बहुत कम हैं. जिनको भगवद्यसादसे एकाएक प्रेमकी 
कक । साधारणत प्रेमोदय निम्नलिखित कमसे होता है--- 


१ श्रद्धा, २ साधु-सग, ३ भजन क्रिया, 
४ अनर्थनिदृत्ति, ५ निष्ठा, ६ रुचि, 
७ आसक्ति,. ८ भाव, ९ प्रेम । 


प्रेमारुकक्षु भक्त इस प्रकार भावुककी दशासे होता हुआ, प्रेमीफी 
दशार्मे पहुँचता है। यह गरम शान्‍्त, दास्य, सख्य और वात्सल्य-रूपसे 
चार प्रकारका होता है। अपने-अपने स्वभावक्रे अनुसार मक्तफ़ो इस 
चार प्कारके प्रेमका अधिकार है । अन्तिम और सर्तर श्रेष्ठ रस है मधुर । 
इस रसरमें राधिका या चन्द्रायकीक्रे रूपसे मक्त श्रीकृष्णको प्रेम करता है। 
इनमें भी भगवानफ़ी आह्वादिनी शक्ति होनेके कारण राधिज़ा श्रेष्ठ हैं। 
अधिकार भेदसे भक्त राधिका या चन्द्रावहीकी सख्ियोंके मावानुसार 
कृष्णसग आप्त करेगा। ये सखिया पॉच प्रकारकी होती हैं--सखी, 


॥ प्रेम ब्रेम सो दोय प्रेम सों पारदि जैये । 
ब्रेम बैध्यो संसार, प्रेम परमारय पैय॑ ॥ 
एके निश्चय प्रेमझे, जीवन मुक्ति रसाल ! 
सौंचो निश्चय प्रेमको, जिद्ि तैं मिर्ले गोपाल ॥ --मैंवर गीत | 

२ ऊैँच कर्म ते स्वग है, नीच कमे ते भोग ! 
गरम बिना सब पति मरे, विषय-्वासना-रोग । 





+--भैंवर गीत 


2] सर-साहित्य 


नित्य सखी, प्राण-सखी, प्रिय-सखी, और परमग्रेम सखी । इनके काम 
राधा या चन्द्रावहीका पक्ष-समर्थन, प्रिय-समागम-करण, हास-परिहास 


भादि हैं। 
ओऔश्षष्ण शुगार-रसे सर्वस्त्र हैं। श्री राधिकाकी कृपाके सियरा उस 
स्समें श्रीक्ृष्णप्राप्ति असभव है | इस जड़ जगतूमें प्रात्याहिक क्रियाके 
साधन-रूपमें जड़ देहमें बास करता हुआ भी भक्त भावना-दशशामें सिद्ध 
रूपमें वास करता है । सख्ियोंके नाम, रूप, वय, वेश, सम्बन्ध, यूथ, 
आज्ञा, सेवा, पराकाष्टा, पाल्यदासी और निवासको अपनेमें चिन्ता करते 
हुए भक्तोके मनमें छलिता आदि सस्ियोंका अभिमान पैदा होता है 
और वे उस रूपकी अनुभूतिफी ओर अग्रसर होते हैं । भागे चलकर वे 
पिद्ुद्ध माधुर्य रसके अधिफारी द्वोते हैं | 
भक्तोके रसमें और काब्य-रसमें मेद यह-है-कि-भक्तिका रस चित्मुख 
होता है, आडकारिकोंका रस जड़ोन्मुंख भी | मेदकी वुछ और भी बातें 
हैं। इस रस-्यापारम पॉच भाव होते हैं--- 
१ स्थायी भाय, ३ विमाव, रे अनुभाव, ४ साल्विक भाव, 
« सचारी या ब्यमिचारी भाव । 
है सम्रावि सबधा भझेप्ठ राधा चंद्रावजील्युभे | 
तयोरष्युमयोमेष्ये राधिका सर्वेधाउधिफा ॥ 
मद्दामावस्वरुपेय गुणरति गरीयसी | 
हादिनी या महाद्वाक्ति सर्वशाक्ततरीयसी ॥ 
यस्या सवर्त्तिमे यूे सवसदूगुणमिता ॥ 
समता माघवाकर्षी विश्रता संति सुद्भुब ॥ 
तार ध्वदावनेश्वर्या/ सत्य प्विधा मता ॥ 
सप्यश्च नित्यवस्यथ् ग्राणमख्यथ कथन । 
प्रियसस्यथ परमप्रेठ्ठठखाथ विज्षताः । 
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इनकी परिभाषाएँ आल्कारिकों जैसी ही हैं। स्पायीमाव-नामआपत 
रति, विभात, अनुमव और सात्विक तथा व्यमिचारी भावोंसे स्वाय होकर 
मित्र मिन्न पाँच स्वभायोझों अहण करती है-- 


! शान्त स्वभाव, २ दास्य स्वभाव, ३ सख्य स्वमाव, 
४ वात्सस्य स्वभाव और ५ मधुर स्वमाव। 


इन पाँच स्वभार्नोके अनुसार द्वी रति भी पांच प्रक्रारकी हैं-- 
१ शान्ति रति, २ दास्य या औति रति, ३ सख्य था ग्रेय रति, 
४ वात्सल्य या अनुकम्पा रति, ५ कान्त या मधुर रति | 


(...मंक्ति शासियोंने इस रतिकों शुगार और शान्तके भतिरिक्त अन्‍य 
सात रसेंके अनुसार मी विभक्त किया है। आलबन, उद्दीपन भादि 
बिमाव तया तेतीस न्यमिचारी माव आदि बातें बहुत कुछ वैसी ही हैं 
जैसी आल्कारिकोंकी | इसीलिए यहाँ उनका विस्तार नहीं किया है। 
जब ससारसे विरत होकर चित्तवृत्तियाँ भगवान्‌ मुकुन्दके ज्योति 
स्वरूपमें लीन हो जाती हैं तो उसे शात रस कहते हैं। सनदन भादि 
अहात्मा इसी रसके रसिया हैं | इस रसकी अवत्त्पार्म वर्तमान भक्त की 
निष्टाके सम्बन्ध भक्ति-सामृतासिंघु कहता है--“ कब हम पर्ेत- 
कदराके किसी विशाल बवृक्षके कोटरमें वेठकर, कौपीन धारण करके, 
फरमूल भोजन करके, बारवार हृदयमें उस मुठुल्द नामक चिदानन्द 
ज्योतिका ध्यान करते हुए रात क्षण मरकी नाई काट देंगे! |? अह्म- 
सद्दितामें कहा है-अमके अजनसे पिच्छुरित ( अनुरजित ) भक्तिनेत्रसे 
३ कंदा शैलद्रोण्यां पृधुलविटपिक्रोहवसति--- 

बैसान कौपीन रचितफलकदाशनरूचि 

ट्ृदि ध्याय ध्याय मुद्दरिद मुझन्दामिधमद , 

विदानन्द ज्योति क्षणमिव हि नेष्यामि रजनी ! 





है 


८ सर साद्वित्य 


जिन अविस्त्य-गुण प्रकाश झ्यामसुन्दर आदि पुरुष गोविन्दकों सत छोग 
सदा ड्ृदय देशर्म देखते हैं, में उन्हीका भजन करता हूँ! 7 


ग्रीत या दास्य रसमें दो भाव रहते हैं, सम्श्रममा और गौंखका 
इसमें भक्त अपनेफो सर्मत्मना श्रीकृष्फा दास समझता है। पर इस 
अनुभूतिमें मगयानका माधुर्यरूप ही प्रबल होता है। एश्वर्य-रूप उस- 
के द्वारा अमिभूत हो जाता है । भक्ति शात्रमें दास चार प्रकारके बताये 
गये हैं-अधिक्त ( अह्मा, इन्द्र आदि ), आश्रित (काल्यि नाग, वहुलाथ 
आदि ), पारिषद ( उद्धत, दारुक आदि ), और अनुग ( छचद, 
मण्डन आदि ) । 


। 
सए्य रसमें भक्त कृष्णके प्रिय वयस्योका अभिमानी होफर भजन 
करता है। औीक्षष्णके ये मित्र उनकी नाना भाँतिकी सहायता करते हैं, 
उनका वैश सजा देते है, पुष्प-चयन करते हैं, विरहावस्थामें उनका मत 
बहुलते हैं, प्रेम-कल्हमें श्रीशष्णका पक्ष लेकर राधिफा या चन्द्रावहीफी 
सख्ियोंकों पराजित करनेफी चेश्ठ करते हैं) ये भी चार अकारके हैं-- 
झुहृदू, सवा, प्रिय सखा और प्रिय नम सखा । छुद्दूगण श्रीकृष्णसे बड़े 
थे। उनके प्रेममें बात्सल्यकी मात्रा है। ये अख्रादिसे राक्षसयध करते 
आर क्ृष्णकी रक्षा करते ये । ' सखा ? गणमें दास्यमिश्रित प्रेम या, ये 
कृष्णसे उम्रम छोटे भे । प्रिय सखा केलि आदिके द्वारा ओऔीश्ृष्णका 
मनोविनोद करते ये | प्रिय नमेसखा भगवानके आम्यतरिक रहस्पके 

साथी हैं, अतएय इनका स्थान सबसे अ्ठ है। 

३ प्रेमाशनस्सुरितभक्ति विलोचनन 
संत सदैव दृदयेडपि विल्येकयति। 
में श्याममृन्दरमचिन्त्यगुणप्रछाश 
गोविम्दमादिपुसथ तमद मजामि 0 





अक्ति तत्त्व श्र, 





कृष्णके माता पिता आदि गुरुजन वत्सड-रूपसे उनसे प्रेम करते ये । 
इस रसके आलबन क्ृष्ण बाल-रूप, मधुर-भाषी, आज्ञाकारी, सरछ 
मर्यादा निवीहक और चपल हैं | इस भावसे भजन करनेवाले भक्त 
कत्सल्-मी कहे जाते हैं । सूरदासफे भजनोंमें इस वात्सल्य रसका सबसे 
सुन्दर परिपाक हुआ है । 


“मदर स्‍स भक्ति शास्रका सबसे ओअ्ठ और अतिम रस है। इसीकी 
प्राप्तिफि लिए भक्तकी सारी साधना है | इस रसके भआठम्बन हैं निखिल 
माधुय-स्वरूप श्रीकृष्ण | यधिका ओर चन्द्वायती दो प्रधान नायिकाएँ 
है जिनकी सैऊडों सखियाँ हैं। इन सखियोके अलग-अछग यूय हैं। 
प्रत्येफ यूपकी एक-एक यूथेज्नरी है। पिशाखा, डल्ता, श्यामा, शैब्या, 
पद्मा, भद्विफा, तारा, विचितरा, खजनाक्षी, मनोरमा, मगला, विमरछा, 
लीला, कष्णा, सारी, पिशारदा, ताराबडी, चकोराक्षी, शकरी, कुलुत्रा 
आदि ब्रजागनाएँ एक-एक यूयकी अघीश्वरी हैं। मधुर रसके उपासक 
भक्तकी चरम-साधना है इन्हीं सखियोके यूयर्मे सम्मिलित होकर परम 
पुरुषके साथ अनत, अविश्रात लीला । 


राधा और चद्गावढी सुष्ठुकात स्वरूपा हैं ।सोल्द आगारसे ये 
देदीप्यमान हैं, इनके सुरूप और शोभाके सामने अछफार फीके हैं । 
घुकुचित केश, चचल मुख-कमल, दीधे नेत्र, विशाल वक्ष्थल्, क्षीण 


२ इरि विछुरत फाथ्या न हियो। 
भयो कठोर बज्ज ते भारी रहिके पापी कहा कियो । 
घोछि दलाइल घुनि मेरी सजनी ति्दि अवसर काहेँ न पियो । 
मन बुधि गई सम्हार मे तन दी पूरी दाव अकूर दियो। 
भय का करों कौन विधि मिलिद्दों परवस प्रान लियो । 
निसिदिन रटत घूर॒क॑ प्रभु मिन कैसे परत जियो। 





४९ सर साहित्य 


क्ठि, आयत स्कघ-देरा, उदरपर त्रिवली, पदनखकीज्योतिसे दिश्ञाएँ 
उद्भासित, सुद्चत्त बाहु, पछवाम करतछ--रूप और श्रीका समुद्र । 


श्री राधिफाके असख्य गुण हैं जिनमें २५ मुझ्य हैं-- 


(१) वे चारुदशना हैं, ( २) वे किशोरी हैं, ( ३ ) उनके अपाग 
( कटाक्ष ) चचल हैं, (४ ) वे शुचिस्मिता हैं, उनकी हँसी पवित्र है, 
(५ ) सीभाग्ययुक्ता हैं, (६) उनकी सुगधि माघवको उन्मादित कर 
देती है, (७ ) थे अद्भुत सगीतश्ञा हैं, (८ ) रम्पयचन वोल्ती हैं, 
(९) नम ( स्निग्ध परिहास) में पडिता हैं, ( १०) बिनीता, 
६ ११) करुणामयी, ( १३ ) विदग्धा ( रसमयी ) (१३ ) चतुरा, 
( १४ ) ब्जाशीडा, (१५) सुमर्यादा, (!६) थैर्य शालिनी, 
( १७ ) गाम्मीयशालिनी, ( १८) छुविछासयती, (१९) परमउत्कर्पमी, 
(२० ) गोकुछ-प्रेम बसति, (२१) जगत्‌ अ्रणी ठसदयशा, (२२ ) गुरुओं- 
पर परम स्नेष्ट रखनेबराली, (९३) सखियोंकी प्रणयाधीना, (६४) मष्ण 
प्रिया मुख्य, और (२५) केशव सदा उनकी आज्ञाके वशवर्ती हैं। 


इस अकार राधा भावसे भजन करता हुआ मक्त आनद्धन एकरस 
परत्नह्म श्रीकृष्णको पाता है| राधाके असादसे ही दरृष्णको महाभानकी 
अनुमूति होती है। राघाके बिना पृण पुरुष अपूर्ण हैं | इस महाभावकी 
अनुभूतिके लिए--अपने “ रसो वे स' ?-स्वरूपफी पूर्णताके 
लिए भगवान्‌ जअजसुन्दरीके साथ अनन्तन्डीछार्मे व्याप्त रहते हैं। 
ओकृष्णकी प्राप्तिका श्रेष्ठ उपाय है, राधामावसे मधुर रसकी मक्ति | फिर 
एक थार यद्द जान रखना चाहिए कि डौक्क माधुर्यसे इस माधुर्यमें 
भेद है। लोकमे मधुर रस उिपयत्त होकर समके नीचे रद्दता है । उसके 
ऊपर है मात्सक््य, उसके ऊपर सत्त्य, फिर दास्प और अत्तमें सबके 


र्ञ 


अचक्ति तत्त्व छ१्‌ 


ऊपर रहता है शान्त रस | पर यहाँ बजेश्वरके ग्रेममें ठीक उल्टी बात 

है। चित्‌ जगतके अत्यन्त निम्न भागमें शान्तस्वरूप हरघाम या निरगुण 

अक्षछोक है, उसके ऊपर दास्य रस या वेकुण्ठ तत्त है, उसके ऊपर 

सएय या गोछोकस्थ सस्य रस है और सबके ऊपर है मधुर रस, जहाँ 

परम पुरुष अजाइ्ननाओंके साथ क्रीडा करते हैं । 'अदूमुत है यह 
आगवत रस | ब्यासदेवजी कदते हैं। 


४ निगम-कस्पतरोगलित ध्रुव शुकमुखादमस॒तद्गवसंयुतम्‌ । 
पिवत भागधर्त रसमाऊय मुहुरद्दों रसिका झ्ुवि भावुका ॥ ” 





१ श्रीचैतन्यचरितामत पृ० ४२८ 
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9-उप्त युगकी साधना और 
ताक्तालिक समाज 


१ टीका-युग और उसकी प्रधान समस्या 


ईंसाकी पन्द्रहवीं शताब्दीके अन्तमें किसी समय सूरदासने जन्म ग्रहण 
किया था और सोलहवीं शतान्दीफे मध्यभाग तक ये जीवित रहे ५ इनका 
काछ ईसाकी सोलह्वीं शताब्दी रखा जा समता है। इतिद्वासकी दृष्टिमें 
यह कार भारतीय संस्कृतिके पराजयका काछ है। विदेशी शक्तियाँ 
भारतमर्पके इस कोनेसे उस कोने तक अपना आतक विस्तार कर चुकी 
थीं । युद्ध विग्नहर्मे, धाणिज्य-व्यवसायमें, भीतरी और बाहरी राज्य 
ब्यवस्थाओंमें---सर्बन विदेशियों और विधर्मियोंका हाथ था । इस देशके 
रहनेयार्ोने अनिष्छाएवैंक, वियश होकर यह शासन व्ययस्था स्वीकार 
कर छी थी। बीच-बीचमें सिर उठानेकी कोशिश अगर कहीं हुई भी, तो 
तत्काल ही दर्ष चूर्ण कर दिया गया। सचमुच यद्द युग इस इृष्टिसे 
देखनेसे अत्यन्त अन्धफारमय तिखाई देता है। मारतवर्पकी असफ़ल्ताकी 
करूण कहानीसे इस युगके इतिहासका अध्यायका अध्याय भरा पड़ा है | 

परत इन सारी विन्न बाधाओंके द्वोते हुए भी भारतवर्ष अपने 
आत्म-रूपमें निस्तेज नहीं हुआ या । “ यह बात माननी ही होगी कि 
राष्ट्रीय साधना भास्तवर्षकी साधना नहीं है। एक बार बड़े-बड़े राजा 


उस युगकी साधना और तात्कालिक समाज छ३ 


और सम्राद्‌ हमारे देशर्म दिखाई पडे थे | किंतु इनकी महिमा इन्हीं- 
में स्वतत्न है! देशके सर्वताधारणने उस मद्दिमाकी सृष्टि भी नहीं 
की, वहन या भोग भी नहीं किया। व्यक्ति विशेषकी शक्तिमें ही उस- 
का उद्धव और विलय हुआ | किंतु भारततर्पकी एक अपनी साधना हैं, 
वह है उसके अन्तरकी चीज | सब प्रकारके राष्ट्रीय विपर्ययके भीतरसे 
उसकी धारा बहती रही है *।” सूरदासके युगमें भी यह घारा 
सूख नहीं गई थी, बल्कि और भी स्पष्ट होकर दिखाई पडी थी। पढढ- 
हवीं आर सोलहवीं शताब्दी भारतयर्पफ्री राजनातिक द्वारका युग भले 
ही हो, वर्तमान भारत इन शताब्दियोका ही परिणाम है। इन दो सी 
बर्षोकी एक बार इतिहाससे निकाल दीजिए, फिर देखिए हम कहाँकि 
रह जाते है ) वर्तमान भारत जिन महापुरुर्षोफ्ती देन है वे--रामानन्द, 
बल्ठम, चेतन्य, कबीर, सूरदास, दादू, मीराबाई, तुलसीदास, नरसी 
मेहता, तुकाराम-सबके सत्र इन्हीं दो शताब्दियोंफी उपज हैं। इन 
दो शताब्दियोफ़ों छोड दिया जाय तो हिंदी-साहिल्यमें तो कुछ रह ही 
नहीं जाता | यह एफ अदूभुत्‌ विरोधाभास है, पर है सच | देखा जाय 
यह बात कैसे सभव हुई । 


हिंदू धर्मके शात्त सस्क्ृत भाषामें लिखे गये हैं। पन्‍्द्रहवीं और 
सोल्हवीं शताब्दीको शाञ्रोके भाष्य या टीफाका युग कह सफते हैं। 
मुसलभानोंके आगमनके पहले भी सकडों जातियाँ इस देशर्म आकरः 
हिंदू-धर्मका कवच पहन चुकी थीं। नयी-नयी जातियोंके आनेसे नयी- 
नयी समस्याएँ खडी होती गईं और हिंदू शाखकारोंने नयी-नयी स्मृतियाँ: 
और नये-नये पुराण रच कर इन समस्याओंकों दल करनेकी चेष्टा की 





१ रवींद्रनाय ठाकुर | 
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थी । उस समय तक हिन्दू जातिके अन्दर एक क्षीण जीयनी शक्ति वर्न 
मान थी। इस जीयनी शक्तिके कारण ही वह नयी व्यवस्थाएँ बना सकी 
थी, परन्तु मुसल्मानोंके आनेसे वह शक्ति स्तम्भित-सी हो गई । भप्र 
तक जो जातियों आई थीं उनकी अपनी कोई जबरईस्त संस्कृति न थी, 
पर मुसल्मानोंफी सस्क्ृृति केवछ सशक्त और सयत ही नहीं थी उसमें 
भारतीय सस्कृतिके विरोधी उपादान भी थे। बड़ी यिकिट समस्या थी | 

हिंदू जातिम--जहाँ तक शा्त्रोंका सत्रन्ध था--मालिकता बच 
नहीं रही थी। एर परम्प्ररकी एकात-ओ्रेमी सम्यता होनेके कारण बढ़ 
शात्रोंको फेंक भी नहीं सकती थी । इस विकटठ युग बुछ शालकारों 
में पुरानी स्थृतियों और पुराने पुराणोंके स्वपरीमूत सम्रदसे काल घर्म- 
की उपयोगिनी विधि-व्यवस्थाओऑंकी खोज झुरू की | स्मृतियोंपर नयी 
डीकाएँ लिखी गई, नये-नये व्यवस्था-द्ाश्ष रचे गये और नये नये पुराण- 
अन्य भी बनाये गये । महुके ठीकाकार मेघतिथि और छुल्कक भट्ट, 
मिताक्षत टीका लिखनेयाले विज्ञनेश्व, चतुतरगैनचितामणि-कार हेमाद्रि, 
जगालके रघुनन्दन, फाशीके कमलाकर आदि बड़े-बड़े आचाययोने इस 
नफाममें हाथ लगाया | 

केबल स्मृति और पुराण ही तक यद्द यात सीमित नहीं रही । वेदांत, 
ज्याय, व्याकरण, मीमांसा, ज्योतिष, वेधक, आदि सभी शात्रो्मे मीलि 
कताका कोई चिष्ठ नहीं मिछता । केयछ टीका ही इस युगका करतेच्य 
कार्य था | बेदोंका सर्योत्तम भाष्य जिसे सायणाचार्यने लिखा, इसी 
झुगफी उपज है। सादांश यह कि शास्तोंकी इृष्टिसे इस युगको टीका 
जग कहा जा सकता है। 

खुनन्दनको छीमिए या हेमादरिको, निर्णय प्िघुकों देखिए या 
अमेताक्षगको, सर्वन एक विद्या अयल इष्टिगोचर होगा। राशि-राश्ि 
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स्वृतियों और पुराणेके उद्धरण दे-देकर ब्याख्याकारोंने हिंदू, सत्कृतिके 
वास्तविक रूपको बचा रखनेफी कोशिश की। इस प्रयत्नकों देखकर 
उस युगकी बिकट समस्याका अनुमान होता है। समी विद्वान्‌ मार्नों 
हिन्दू शार्त्रोंकी सारी शक्ति समेटकर यिदेशी शक्तिका सामना करनेफो 
तत्पर हैं । सयाल यह्द है कि वह विकट समस्या क्‍या थी * और 
सूरदासके अध्ययनसे उस विकट समस्यापर कुछ प्रकाश पडता है या 
नहीं ? क्‍या सूरदास स्वय एक ऐसी शाक्ति थे जो भारतीय सस्कृतिकी 
रक्षाका प्रयत्न कर रहे थे * 


इन अश्वोका उत्तर जितना ही कठिन है उतना ही सरढ भी है। 
सूरदास शायद ही कहीं ऐसी बात कह गये हों जो उस युगकी 
तात्कालिफ परिस्थितिपर प्रकाश डाले | कारण यह्द है कि वे किसी थुग 
विशेपके आदमी नहीं थे । परन्तु, सामाजिक परिस्थिति कुछ इस प्रकार 
जटिछ और विपम हो उठी थी कि कहीं-कहीं सूरदासके परदोर्में उनकी 
ओर एक अस्पष्ट इगित मिलता है। इस बातकों समझनेके लिए. उस 
युगकी साधनाका एक सक्षिप्त नाप जोख आवश्यक है। 

इतिह्ासका विद्यार्थी, हमारे अश्नोके उत्तरमें, छूटते ही कह उठेगा 
कि उस विक्रठ समस्याकों तो एक वाक्यर्म ही बताया जा सकता है। 
मुसलमान बादशाह मन्दिरों और मूर्तियोंफो तोड़ते जा रहे थे और 
हिन्दू-तीपोको बर्बाद कर रहे थे, नाना उचित-अनुचित उपायोंसे 
भोडीमाछी हिन्दू जनताको मुसलमान बनाया जा रहा था, आये दिन 
हिन्दू भलेघरोंकी बहू-वेटियोंका सतीत्व नष्ट किया जा रह्य था। इससे 
बढ़कर और बिकट समस्या क्‍या हो सउती है * सचमुच इतिहास 
मुसल्मानोंकी इसी ज्यादतीको बताकर चुप हो जाता है। परन्‍्तु ये बातें 
शास्षीय समस्याका रूप नहीं धारण कर सकती । इससे बढ़कर 
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<पहासास्पद बात और क्‍या हो सकती है कि मुसलठ्मान तो गदाके 
आघातसे सोमनायकी मूर्तिकों चूर्ण बिचूणे करते रहें और हिन्दू इस 
आक्रमणसे रक्षा पानेके लिए “ मिताक्षरा ! लिखा करें ! नहीं, यह उत्तर 
हमारे अश्वक्ता उचित उत्तर नहीं हुआ । हम यद्द स्वीकार करते हैं कि 
मुसलमानोंने कमी-कमी अनुचित शारीरिक बलफऊा प्रदर्शन क्रिया यां 
पर उसके छिए हिन्दुओंने शारीरिक बसे ही,--भले ही यह अल्प 
या असंद्त हो--आत्मरक्षाकी चेष्ठ की थी । वस्तुत शात्रीय समस्याका 
कारण कुछ और ही था। 


बौद्ध धर्म इसके पहुत पहले लोप हो चुका था । छोपका यह क्षर्य 
नहीं है कि यह एकदम कहीं उड़कर अन्यत् चंठझा गया था। असछ- 
जे चह पुनरुभ्जीषित हिन्दू धर्ममें ही घुछ-मिछ गया था। हिन्दू सभ्यता 
अब पुरानी वैदिक सम्यता नहीं रह गई थी। उसमें नाना भौंतिके 
अंबैदिक उपादान आ मिले थे । बौद्धयमंकरा दु'खगाद, वैराग्य, मूर्तियूजा 
इल्मादि बाते हिन्दू धमकी अपनी चीज हो गईं थीं | अध्यापक 
पक्षितिमोद्दन सेनने सिद्ध किया है कि त्ौद्ध घर्मफी ये बाते पहलेसे ही 
आर्थेतर जातियोंमें विधमान थीं । आर्व-सम्पताका प्रधान केन्द्र था 
यज्ञभूमि और द्रविड़ सभ्यताका तीर्थ | उत्तर्काल्में यज्ञोका स्थान 
तीयोने ले लिया था । मुसल्मानेक्रे आयमनके पदड़े हिन्दू सम्यता 
अधघानत तीयी, अर्तों, अनुशनों और ब्िविध प्रतीकोंफी पूजा पर ही 
केंद्रित थी । धरम आन्तस्वस्तु न द्वोफर बाहरी दिखावेका रूप घारण 
करता जा रहा था | बौद्धोंका प्रयर्तित वैशग्य इस अुगमें अति पिझत 
रूपमें देखा गया | छाख-स्खकी सम्प्यार्म काज-कर्महीन अछ्स साधुओंफा 
दल ब्यर्थ बैगग्यकी आचसे ढविदू सस्कृतिकों झुठमा रहा था । प्रतीक- 
बूजनका सास्विक अंश छत द्ोऊर विक्रत रूपको स्पान दे खुका था। 


उस युगकी साधना ओर तात्काकिक समाज ४७ 
ले या जाधन या 


इस समय पूर्व और उत्तर भारतमें समसे प्रवल संप्रदाय नाथपथी 
योगियोंका था। जनताका सारा ध्यान इन अशालत्रीय योगियोंकी ओर 
आकृष्ट था। ये लोग महायान बौद्ध धर्मके उत्तराधिकारी थे। इन 
योगियेकि परिवर्तित रूपमें तथागतके स्थानपर शिवका अधिकार हो 
गया था सही, पर मूछत ये बौद्ध थे। गोरखनाय, मीननाथ आदि 
बडे-डे साधकोंने इस साधनाकों खूब समृद्ध किया | कबीर, नानक 
दादू आदि सर्तोकी वाणियोंपर इनका यथेष्ट अ्रमाव है | इसी तरह धर्म 
और निरजन-मतवादकी छाप भी परवर्ती साधकोंपर है! | वे लोग निर्मुण 
अह्मके उपासक थे। 


इसी समय एक और धारा पश्चिमसे आई | यह शात््ीय मुसलमानों 
(वा शा ) की साधना-धारा नहीं थी बल्कि बे-शरा ( अशाल्रीय ) 
सूफियोंकी साधना यी। शाजीय मुसलमान हिन्दू धर्मके मर्मस्थानपर 
आघात नहीं कर सफ्ते थे | वे केबल उसके शरीरकों नोंच-खसोटकर 
दुःख भर पहुँचा सकते थे । पर इन सूफियेनि भारतके हृदयपर प्रभाव 
जमाया | कारण यह था कि इनका मत मारतीय साधना-पद्धतिका 
अविरोधी या। पर अग्रोधी द्वोनेसे क्या होगा, उसका सामजस्य आचार- 
अघान टीकान्युगके धर्मसे न हो सका। भारतवर्षकी वह धारा जो 
आचार प्रधान वर्णीश्रम धमके रिधानोंके नीचे गृप्त रूपसे बह रही थी, 
णकाएक इस सघर्मीको पाकर विशाछ वेगसे जाग पड़ी | निरजन, नाथ 
आदि मार्गोंक्री साधना पहलेसे ही निर्गुण अह्मकी ओर अबृत्त थी। इन 
दो धाराओकि सयोगसे एक अमिनव साधनाने जन्म लिया | कबीर, दादू 
आदि इसी मार्गके यात्री हैं । 


१ अध्यापक क्षितिमोदन सेन झूत “मारतीय मध्य युगेर साधता ।? 
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यह बात स्मरण रखनेफी है किन तो सूफी मतवाद और न यह 
अमिनव निर्गुण उपासना-पद्धति ही उस विपुर वैर्यके भारकों कम 
कर सकी जो बीद्ध-सघके अनुकरणपर प्रतिष्ठित था । देशमें पहली बार 
चर्णाश्रम-ब्यवत्थाकों इस विकट परिस्यितिका सामना करना पड़ रहा था। 
अब तक वर्णाश्रम-ज्यवस्थाका कोई गतिदवन्दी नहीं था। आचार-श्रष्ट 
व्यक्ति समाजसे अलग कर दिये जाते थे और वे एक नयी जातिकी रचना 
कर लेते थे। इस अकार सैकड़ों जातियों उपजातियोंकी सृष्टि दवोते 
रद्दनेपर भी वर्णाश्रम-न्यवस्था एक तरहपर चलती ही जा रही थी । इसमें 
अगर कमी विद्रोह हुआ था तो यह वैराग्यअधान साधु-पन्योंके द्वारा । 
परन्मु अयकी बार समस्या बड़ी टेढ़ी हो चली | सामने ही एक वियद्‌ 
शक्तिशाडी प्रतिद्वन्दी समाज था, घरमें ही वैराग्य-अधान साधुओंका भारी 
विद्रोह था, ये दो बातें ही वर्णाश्रम-व्यवस्थाको हिल देनेके लिए काफी 
थीं। परन्तु तीसरी शक्ति तो और भी विचित्र और अदूमुत थी। निश्त 
ओणीके साधक अपनी महिमाशालिनी प्रतिभा और साधनाके वलूपर 
ब्राक्षणसे ढेकर झद्र तकके गुरु बन रहे थे और सो भी न तो समाजसे 
निकटकर और न वैरग्यकी घूनी रमा कर | इस विकट परिस्यितिको 
सैंभाल्ना शास्रके लिए असमय द्वो उठा था | टीकाकारोंने बहुत अयत्त 
किया, पर व्यर्थ। 


इसी समय दक्षिणसे एक नयी घारा आई । यद्व धारा थी भक्तिकी 
कबीर आदि सन्‍्तोंने जिस साधनाका उपदेश किया था यद्द भारतवर्षकी 
अपनी ही चीज थी, सरल और सदज थी, परन्तु तात्कालिक जन- 
समुदाय अपने धुाने सस्‍्कारोंके कारण इसे तत्काछ ग्रहण नहीं वर 
सका। वलीरदासने स्पान-स्थानपर जन-मतको काफी आधात भी 
पहुँचाया है जो उस युगकी सस्कार-जन्य जडताको देखकर उन्हें करना 
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पडा था। पर दक्षिण भारतसे आई हुई भक्ति-घारा साधारण जनता- 
के लिए बहुत दूरफी चीज नहीं जान पडी | इस साधनाका केन्द्र विद 
था ग्रेम | राम ओर क्ृष्णका आश्रय लेकर इस मक्तिकी साधनाने उस 
युगको एक नया प्रकाश दिया । 


यिदेशी सस्कृतिसे आत्म-क्षाके लिए अत्र प्रधानत दो शक्तियाँ काम 
करने छगीं | पहली कबीर आदिकी निगुण-साधना और दूसरी सूरदास 
आदिकी सगुण-साधना | पहली झक्ति शासत्रफारोंक्े लिए स्वय एक समस्या 
थी। इस घाराने सूफी सतोके मतयादकों भारतीय रूपमें ही प्रकट नहीं 
किया उन्हें भारतीय सस्कृतिसे प्रभायित भी किया। यह हिंदू प्रभागापन्न 
मुसलमान साधकोंक़ा दल अपने समाजफे शाजकारोफे निकट ठीक उसी 
अकार उपस्थित हुआ जिस अकार कबीर अदिके समान साधक हिंदू 
शासकारोंफे निकट हुए थे | किसी किसी मुसलमान साधककों अपनेफो 
शास्र-सम्मत सिद्ध करनेका प्रयत्न करना पडा था । 

मक्त-साधरोंकी दूसरी धारा शाशत्र और परिस्थितिका सामजस्य करती 
हुई आगे यढी। इन्होंने शाख्रके उन अश्ञोंको, जो भक्ति सिद्धातके 
अरिरोधी थे, ज्योंका त्यों मान लिया परन्तु अन्य अगोंकी उपेक्षा की | 
हमारा यह अध्ययन केयल सूरदाससे सबंध रखता है | अत हम यहाँ न 
तो पहली धाराके साधफोंकी ही चर्चा करेंगे और नद्सरी घारके 
अन्य भक्तोंकी | अपनी बातफी जाँचके लिए हम सूरदास और उनके 
समसामायिक भक्तोके ग्रन्थोसे ही यथासाध्य उद्धरण देनेका प्रयत्न 
करेंगे | 


सूरदास आदि भक्त कबियोंमें कहीं विरोधकी ध्वनि नहीं है, वे अगर 
किप्ती बातकों भ्रतुचित समझेंगे तो अत्यत मृदु भापामें उसकी 


ढ़ 


"हैक सर साहित्य 


उपेक्षापर जोर देंगे। यह उपेक्षा भी वे सीधे नहीं कहेंग। कहेंगे 
कविकी भाषामें, छक्षणा और व्यजनाका आवरण डाठकर | इनकी घुलना 
उपनिपद्के ऋषियोंसे की जा सकती है जो यज्ञन्यागके रिरोधी नहीं, 
उपेक्षक थे। सूरदासका सर-सागर श्रेमका काव्य है। इस प्रेमकी छीछाका 
चर्णन करते-करते प्रसगवरश वे कह्दी-कर्ही योग, तीर्थ आदिपर कुछ कह 
गये हैं। उस छोटेसे कथनसे, उस थुगकी परिस्थितिपर, कभी-कमी 
एक हलका-सा प्रकाश पड़ जाता है। 


२ सुरदासकी दृष्टिम उस युगफे साधक 


सूरदासके युगर्में सबसे अप्रछ मतवाद या नायपथी योगियोंका। 
गोपियोंकि मुखसे सूरदासने इस मतके विषयमें बहुत कुछ कहलाया है। 
सूरसागर पढ कर इन योगियोंके विषय बहुत सी वा्तें जानी जा सकती 
हैं। ये आसन, घ्यान, आगधना आदिके द्वारा साधना करते ये, मुद्रा, 
भस्म, विपाण, मुगचर्म भादि धारण करते थे | ये आसन बाँघ कर 
आँख मँँद कर ध्यान किया करते थे * , और ग्ोरखनायका नाम लेकर 
अछ्ख जगाया करते थे * ,इनका उपदेश भी सूरसागर्रमें दिया हुआ 





१ शासन ध्यान, वाइ आाराधन अलि मन चित तुम साये । 
भविहि विचित्न सबृद्धि छुलक्षण गगुज याग मति गाये | 
मुद्रा भस्म विसान तुचा सुग प्रज युवतिन मन भाये 

(२९९१ ) 
२ आये हैं फद्ियत शज ऊधो प्रज युवतिन कै योग । 
झासन ध्यान नैन मूँदे सखि केसे कटे वियोग ॥ 
(१०५२ ) 
३ भोरख दइम्द पुकारत आरत रख रसना अनुराग १ 
(३१२५) 


उस युगकी साधना और तात्कालिक समाज पशु 


है। ये क्रहा करते थे, मगवान्‌ शून्य, सहजमें वास करते हैं। इज्नला, 
पैगला और सुषमा नाडियोर्मे होता हआ जीवात्मा अक्मसायुज्यको 
'पाता है । ये सर जगवको ब्रक्ममय देखनेका उपदेश करते थे | अ्ह्म 
अलख है, निरजन है। इनकी साधनामें प्मासन जमाकर आँख मूँद कर 
च्यान देनें पर जोर दिया जाता था। ऐसा करने पर इन छोगेकि 
कथयनानुमार अन्तर्ज्योतिका साक्षात्कार छोता था। यही अन्‍्तर्ज्योति 
अच्युत, अविगत और अविनाशी है। 


महायान बौद्ध धर्म्म वीरे घीरे सहजयानकी श्रधानता स्थापित हो 
गई थी। कहते हैं, यही सहजयान योगसे मिल कर नाथपथके रूपर्मे 
आविर्भत हुआ। ( २४०८ ) इन मर्तोर्मं, सहज श्ृज््य, निरजन भादि 
बातें ज्योकी-त्यों रह गईं। परिस्थितिके अनुसार इनके अर्थर्मि हेस्‍-फेर 
जरूर होता रद्दा, पर इनकी धारा नहीं टूटी। सहजयानकी साधनाग्रणाली, 
जैसे चित्त स्पिर करना, प्राणायाग, विन्दुधारण प्रश्नति बातें ज्यो-की-्यों 
रह गई। कबीरदास आदि स्तोने इन शब्दोंकों ग्रहण किया या। 
सूरदास इन सारी योग क्रियाओं और क्षष्छ साधनाओको अनावश्यक 
समझते हैं। प्रेमके सामने ये कोई चीज नहीं । यथपि ये इनको विमार्गमें 
जे जानेका साधन नहीं समझते, उस्टे इसे बहुत ऊँचा और साधारण 





4 यद्द उपदेस कह्यो दे माधों, करि विचार सन्मुख है साधो। 
इगल्ल पिंगला सुपमना नारी, सून्‍्यो सदजमें बसदिं मुरारी । 
अद्यमाव करि में सव देखो, अलख निरंजन ही को छेखो । 
अद्मासन इक मन चित छाओ, नैन मूँदि अन्तगत ध्यावो 
द्धदय-कमर्म ज्योति प्रकाशी, सो अच्युत अविगत अविनाशी। 
याद्दि प्रकार विषम तम्र तरिये, योग-पथ क्रम क्रम अनुसरिये ॥ 


प्र सर-सादित्य 


जनोंसे लिए अगम्य समगते हैं! परन्तु उनका मत यह जान पडता हैं 
'कि भक्तिरूपी सहज पयके रहते यह योगका माग, सब तरहसे उच्च 
होते हुए भी, व्यर्थका भार है | 


इसके बाद निरमुण उपासनाऊी बाते हैं। निगुण उपासनासे सूरदासका 
मतलब शायद कवीरदास आदिकी साधनासे है। सूरदास इसको भी 
संगुण उपासनाऊे सामने फीका समझते हैं | इस निर्मुण उपासनाके 
साधर्कोफ़ा कहना था कि जिमुणात्मक भेष ह्याग करके पूर्ण अक्षका 
ध्यान करो । भगयानका न तो नाम है, न रूप। उनका कुल भी नहीं, 
ब्ण भी नहीं । न कोई पिता-माता है न कोई स्री है। वे त्रियुणातीत 
हैं। यह ससार मिथ्या है। ईश्वरको सुख भी नहीं होता और दुख मी 





१ मधुकर इम अयान अति भोरी । 
जाने कद्दा जोगफी बात ज हैँ नवछ दिसोरी । 
कचनको मूप यसने देख्यों फिन बॉध्यों गद्दि छोरी । 
बिनुही मीत चित्र किन की'डो किन नभ धाल्या झोरी। 
केहिधी मधुत्र चारिमणि माखन कादि जो भरथो कमोरी । 
सथ त ऊेँवा घान तुम्दारों हम भद्दीरि मति थोरी | 

२ निम्ति रिस रसना रटत ध्याम गुणका करि जोग मरी । 

६.4 जा च 

ऊपोजू दम व जोग मिसेये । 
जेहि उपदस मिड दरि हस्कों सो प्रत नेम सिलेव । 
ह ु] है ञ् 
इम अगृए्णझा जानहीं जोग जुगुतिकी रीति ॥ 

। नदुनदनकझो छोषिडे, को लिसि पूज़े गीति। 


उस थुगकी साधना और तात्कालिक समाज ण्३ 


नहीं" | आत्मा ही अह्म है, बह धट घटव्यापक है. | भगवान भविगत 
हैं, अविनाशी हैं, प्र्ण हैं--इस नि्गुण ज्ञानके बिना मुक्ति नहीं मिलती । 


इस मतसे संगुण उपासनाकी सरलता और उसका उत्कर्ष भी 
सूरसागरमें अनेक स्थानपर कद्ठा गया है | मगवानके समुण रूपके 
होते हुए, निर्मुण उपासनाका आश्रय, सूरदासकों पसद नहीं | 


ये दो मतथाद ही उस समय जोरोपर थे। स्वय सूरदास इनसे 
प्रभावित हुए थे । योग-मार्गमें कृष्छू सखाधनापर अधिक जोर दिया जाता 
था और निर्ुण-मार्गमे ज्ञानपर। और भी कितने ही पथ उस समय 
बर्तमान थे। पर उन समी परनन्‍योंकों दो श्रेणियोंमें विमक्त किया जा 
सकता है, कष्ट साधना-अधान ओर ज्ञान प्रधान । कच्छ साधना और 
१ गोपी सनहु हरि सादेस । 
क्यो पूरन ब्रह्म ध्यावहु प्रिगुन मिथ्या मेप। 
क्ञान भिनु नर मुक्ति नाहीं, यद विषय समार । 
हप रेख न नाम जल थल यरन अबरन सार | 
मातु पिठु को नाहिं नारी, जगत मिथ्या छाइ। 
सर मुख दुख नाहि जाके भजों ताका जाइ ॥ (२१५१९ ) 
२ भआातम ब्रह्म लखावत डोलत, घट घट व्यापक जोइ | 
चौंपे काख फिरत निर्गुन गुन, हों न गाहक कोइ ॥ 
३ व अविगत अविनासी पूरन, सब घट रह्यो समाइ | 
निगुन शान ब्रिनु मुक्ति नहीं है, वेद पुरानन गाइ ॥ 
४ ऊधों प्रेम रहित योग निरस कह्देझ्ो गायो | 


६.4 रु 
अविनासी मिर्सुन सत कहा आनि भाएयो । 
सुरदास जीवन प्रभु कान्द कहीं राख्यो ॥ 
+ जे ् के 


5४ सर-साहित्य 


ज्ञानमार्गकी चर्चो करते समय सूरदास उन समी मर्तोंकी आछोचना कर 
जाते हैं जो उस समय प्रचलित थे | जहाँ-तहाँ अन्य सप्रदायोका नाम 
मी सूरसागर्रमे मिछ जाता है जैसे मुँड़िया या मुढित सन्‍्यासी' । ये भी 
ज्ञान-पअधान साधक थे। सूरदास इनकी साधनाको भी प्रेमके समकक्ष 
नहीं रखना चाहते । 


जन-साधारणमें उस समय अत, पूजा, उपवास, तीर्थ आदिकी मद्दिमा 
खूब प्रतिष्ठित थी | सूरदास इन सारी बातोंको ध्यथ समझते थे । इस 
बातमें वे निर्गुण ज्ञान-मार्गियेसि प्रभावित हुए जान पड़ते हैं । योग, यज्र 
आदि भनुष्ठान भी उन्हें पसन्द नहीं | 

पर इसका मतलब यह नहीं कि सूरदास स्मार्त पके विरोधी हैं। 
वे भक्तिको सर्मोपरि समझते हैं। अगर भक्ति है तो तीर्थ-ततकी जरूरत 
नहीं, अगर भक्ति नहीं हैं तो तीर्थ ब्तसे कुछ बड़ी चीजबी प्राप्ति 
नहीं होगी। 


भगवानकी इृष्टिमं जाति-पौँति, छुछ-शील, आदि कोई चीज नहीं 





१ ऊधो तुम द्वो निकटके थासी रा 
पद निगुण ले तादि घुनावहु ज॑ मुड्िया बसे कासी । 


२ गनिकां किये कौन ग्रत सेयम शुक हित नाम पढावै । 
मनसा करि सुमिरो सज बपुरो ग्राद परम गति पावे ॥ 


ञः “यो कः 
३ काह्देको अध्वमेप जम कोज गया-भाद फासी केदार ) 
राम कृष्ण अभिधाम न पटतर जो तन गरे द्वेम हृतमार ॥ 


प्राग कल्प माये करवत दे चन्‍्दा तरनि प्रदन एस़ारा। 
सूरदास मगवन्त मजन विलु, यम के दूत कौन टारै मार का 


उस युगकी साधना और तात्कालिफ समाज ण्ष 


है! | योगी और अयोगी उनकी दइष्टिमें समान हैं | केवल ग्रेम चाहिए, 
प्रेमसे ही वे मिलते है. । इस प्रेमके अभावषमें ससारका प्राणी ब्यर्थ ही 
मायाके चक्रमें पडकर चौरासी छाख योनियोमें भ्रमा करता है ।--यही 
सूरदासका अपना मत है) 


३ मध्ययुगक्े इंसाई मरमी और सूरदास 


डाक्टर प्रियर्सनने एकाघिक बार सूरदास, नन्‍्ददास, मीराबाई, 
तुलसीदास आदि भक्त कवियोंपर ईसाई प्रभावकी चर्चा की है। उन्होंने 
इन्हें मध्य युगके इंसाई मरमियों 80000४प ण॑ 0]क्वाएएघाए, पि0गाह& 
॥ हि0ाए॥8, 90078 और 57 7७४७४६७ आदिके समान बताया 
है। अतएव सूरदासके विधार्थीकों एक बार मध्य युगके ईसाई 
मरमी सर्तोंफी खोज करना आवश्यक हो गया है।६म यहाँ इन दो 
दो श्रेणीके मरमी भक्तोंके इश्टिकोणोंको, जिन्हें एक ही श्रेणीका मान 
लिया गया है, स्पष्ट करना चाहते हैं । 





१ राम भक्त वत्सल निज बानो । 
जाति मोत कुल नाम गनत नि रंक द्ोय के रानो ! 
कर हा श् 
काहके कुछ नाईि विचारत । 
अविगतिकी गति कहाँ कौन सों पतित सवनको तारत | 
ओछे जन्म कमके ओछे ओछे द्वी बोलावत । 
अनत सहाय सरके प्रभुकी भक्त देतु पुनि आवत ॥ 
३ प्रेम प्रेम सो होइ प्रेम सों पारददि जैये 
प्रेम बैंष्यो ससार प्रेम परमारथ पैये । 
एके निश्षय प्रेमको जीवस्मुक्ति रसाल 
सौंदी निश्चय प्रेमको जिहिंते मिले गुपाल | 


दि हि सर साहित्य 

इंसयी सनकी बारहवीं शताब्दीके बाद फ्रासके ईसाई मर्मी सर्तोकी 
साथनामें विश्वात्मगोधका प्राउल्य दिखाई पडा। उस समय “ चर्चको 
इस समस्याका सामना करना पड़ा या कि इन मरमभियोंके विश्वास 
( ए४४ ) आर गमीर प्रेम ( ९4०० ॥078 ) की भावनाको कैसे 
उत्तेजित किया जाय |” क्योंकि भक्तिके लिए तर भायना--ईश्वर, 
ईश्वरका पुत्र और जीय--नितांत आवश्यक थी । इसी समय सेण्ठ बने, 
शूगो और रिचार्ड जैसे महिमाशाली सर्तोका आविभाय हुआ जिन्होंने 
शारून्पर_म्पराके साथ मम भावका सामजस्य किया। उन्होंने इस बात 
प्र जोर दिया कि आत्ज्ञन ही परमात्मगोधका साधन है और 
आत्मप्रवित्ीकरण ( ७७॥ फ़ण्णा्व४०० ) तचन्ञानसे कहीं ऊँचा है | 
तेरदी शताब्दीमें यूगोपियन चर्चमें प्रधानत' दो धाराएँ हो गई थीं। 
एक शणीके सर्तोकी घोषणा थी कि “ आत्मा किसी नियमकी पाबद 
नहीं है | इन छोगोंने खुछमख़ुछा स्रण्ा और सृष्टके भेदकों मिटा देना 
चाहा | ” इसी नाजुक परिस्थिति प्रमाव-सपन्न मरमी सतत एखर्टका 
आविभीष हुआ | इन्होंने बड़ी जोरदार मापामें वाइविछके ५ )0ए॥0 
बएशर्व,. ॥६ ॥6 गएहरु्ण ४0 #0॥ ” की ज्याग्या करके 
परमात्माकों इतने निकट बताया कि आत्मा सदा सयदा ईश्वर्के साथ है । 


इन तथा अन्य ईसाई संतोंकी साधनाको पोड़ेम इस प्रकार कहा 
जा सफ्ता है-- १ ) आत्मसमर्पण ( 8ला छाफलशातश ) (३) 
अपनेंमे प्रमुफे जीवनकी अनुमूति (५8 लि.गाह् ० | 078 0 
आअवगी। ७७ ), ( हे ) तीन दिशाएँ पत्रिजीकरण, उम्म्बलीसरण और 
थोग या एकात्म भाव, (४ ) प्रतीक भावना, (५ ) अर्न्तदृष्ट और 
चाप योषकी कोमठता | 


इस युगकी साधना जोर तात्कालिर समाज ण्छ 


पहडी बात है 007%०४०॥ अथीत्‌ चैतन्यफ्रा अकृत्मात्‌ उदय 
और पधर्म-जीवनऊ्े लिए व्याकुरतां | इसके बाद भाता है ?क्षहट& 
४५० ९३९१० अर्थात्‌ ससारसे वैद्य, पाप-बचोध, दीनता और आत्म- 
न्याग | इन दो द्ाओकों पार करनेके याद भक्त शीवागा।्राएए७ 
४४९० पर आता है जय कि ससारकी प्रत्येक वस्तु उसे भगवानकी 
१ तुलना फकीजिए-- 
जनम सिरानो एस एंसे । 
कै घर घर भरमत जदुपति विन के सोवत के बैसे । 
के कहु खान पान रमनादिफ के कहूँ बाद अनैसे । 
के कहूँ रंक कहूँ इश्वरता नट राजीगर जैसे | 
चंत्यो नाहिं ग्यो टरि अवसर मीन बिना जल जैसे । 
यद्द गति भइ सरकी ऐसी स्याम मिले धीं क्से ॥ ” 





धत्र हीं नाच्यौं यहुत गुपाल । 
चऋमम क्रोधको पहिरि बोलना कुठ विषयकी माल 
मह्दा मोहके नूपुर बाजत निन्‍्द्रा शब्द रंसाल | 


कोटिफ कला काछि दिखराहु जल थल सुधि नहि काल । 
सूरदासक्री संवे अविद्या दूरि करहु नेंदलाल । 
व 
अ वराग्य-- 
सबनि सनेहो छोष्टि दयो 
हा जदुनाथ जरा तन प्रास्यो प्रतिमौ उत्तरि गयो | 


सोड घन घाम नाम सोई कुछ यह वषु जिद्दि बिदयों । 
अब सबह्ीको ददन स्वान लो चितवत दूरिं भयो । 


पद सर-सादित्य 


प्राप्तिके लिए उद्देलित कर देती है" इस समय तक भक्त साधक शीत 


दारा छुत द्वित चित सज्जन सन काहु न सोचि ल्यो | 
सम्ृति दोष व्िचारि सूर घनि ज॑ दरि सरन गयो। 
पापबोध--- 
प्रभु, हैं| सर पतितनक्त टीकौ | 
और पतित सत्र घौस चारिक॑ हों तो जनमत ही फ्रे । 
बधिक अजामिल गनिका तारी और पृतना दवा फौ। 
मोंदि छोँड़ि तुम और उधारे मिट श्ल क्मि जोकौ । 
छफोऊ न समरथ सेव करन कौ खधि कहत हीं लीकौ । 
गरियत लाज सर पतितनमे कहते सबनमें नीकौ । 
दानता-- 
कृपा अब कीजिए बलि जाठें। 
नाहिन मेरे अनत फहूँ अर पद अम्युज बिनु ठाें । 
हों भशुनी अक्ूती अपराधी सनमुख द्वोत लजाएहँँ । 
तुम कृपालु कदनानिधि केसय अधम उधारन-नाउँ 
काके द्वार जाई हों ठाढ़ो देखत फाहि छद्दाे । 
असरनसरन विरद व्यापक हों कामी कुटिल मुभाईँ + 
कल्ुपी परम मलीन दुु हों सेस्यों तौ न बिका । 
सर पतितपावन पद-अम्गुज्ञ पारस क्‍यों परसाउँ | 
आत्मनत्याग-- 
हमें मेंद-नदन मोल छिये। 
यमकी फ्रॉमि छाटि मुकराए अमय अभाद किये । 
मूह मुंडाय कठ वनमाला मुद्रा चक्र दिये। 
माये तिलक स्तन तुलसी दल मेटे अंग पिये। 
सब कोद कद्दत गुलाम स्यामकों छनत सितत दिये * 





१--- 
देखियत चहुँ लिसि ले घन थोरे। 
मानो मत्त मदनके दथियनि घछ करि धाधन तोरे॥ 


उस युगकी साधना और तात्कालिक समाज प्‌ 


या अन्तईष्टिका अधिकारी होता है! सबसे अन्तिम अय्स्था है 
एफ #क्ट० जहाँ जीवात्माकी परमात्मके साथ अपिच्छेध् एकता 
स्पापित होती है । 
सूरदासके पदोंके साथ उपरिल्खित सिद्धान्तोंकी मिछाकर देखनेसे 
सबसे पहली वात जो मनमें आती है वह यह है कि दिन्दीके भक्त 
कर्रियोंपर ईसाई मम भावकी छाप पडी है। ' हिन्दीके भक्त कवियोंपर ” 
इसलिए कद्दते हैं कि सूरदासमें तो यह भावना फिर भी कम है, मगर 
तुलसीदास, मीरायाई आदि मक्तोंमें इसी भावी प्रधानता है। इसीलिए 
डॉक्टर प्रियर्सनने तुड्सीदासको “ अपनी भावनाओंमें सब्रसे बड़ा सार ! 
बताया है। परन्तु प्रियसेन साहवका कहना क्‍या सचमुच ठीक है? 
क्या सचमुच ही भक्त कवियोपर ईसाई मर्म-भायका गहरा प्रभाव पडा 
है ? ऊपरसे देखनेसे तो ऐसा ही जान पडता है। 
लेकिन इस अब्नको इतनी दूरसे देखना अनुचित होगा | वह केवल 
हिंदीके भक्त कवियोंके प्रति अन्याय करना न होगा, मध्ययुगके ईसाई 
मरमियोंके अति भी अन्याय करना होगा । हम इस विपयकी गहराई तक 
पैठनेकी कोशिश करेंगे । 
यद्यपि ईसाई धर्म भक्ति-प्रधान घम है तथापि मूछ दिल्लू सस्कारोको 
वह परित्याग नहीं कर सका है। सेमेटिक विज्ञासके अनुसार खुदा 
बहिझत या स्वर नामक एक करिपत देव-लोकमें रहते हैं | उनके हाथों- 
से खिसककर जो यत्र गिर पड़ा था, वह पापमय हो गया था | वही 
स्पाम सुभग तनु चुअत गढ़ मद श्रसत थारे-थोरे । 
रुकत न पौन मद्दावत हू पै मुरत न अकुस मोरे । 
बिन्ु बेला बछ निकसि नयन जल कुच कचुकि ग्रेंद योरे 
सनो निकसि बयर्षोति दाँत उर अवधि सरोवर फोरे । 
तब तेहि समय आनि ऐराबत न्नजपति सो फर जोरे | 
अब मुनि सूर कान्द केदरि विन गरत गात जैसे ओरे। 





० सूर-सादित्य 
यत्र है ससार। इस पाप भूमिपर मनुष्य वास करता है, वह स्वयं 
पापमय है। प्रमु ईसा मसीहने अयतार घारण कर इस स्वर्ग तथा 
पापभूमिके अन्तरको मिठानेका प्रयत्न किया था । इस व्ययधानर्म वे ही 
मयस्य हैं। चूँकि उन्हें स्वरगेसे उतरना पडा था इसलिए मत्य-लोकर्मे 
ऋूझसे विद्ध होना पड़ा या । वही कह वे भक्तोकि लिए रख गये हैं। 
इसीलिए स्त्रगका अधिकारी बह है जो इस कूझ या दुःखफो वरण कर 
सके | ईश्वरके छिए आत्म त्याग करना आनन्दके छिए नहा, दूखे 
'छिए है। वह आत्म त्याग नहीं, आत्म-बल्दिन है। इसीलिए ईश्वर्के 
सान्नियके लिए अपनेर्मे निरतर पाप-ब्रोध, निरतर दुःस-बोपकों जाम्रत 
कर रखना नितात आवश्यक है। जिससे पापन्रोधकी भावना जाम्रत न 
हो वह साधना साधना ही नहीं है | जब्र तक मनुष्य पापात्मा होकर 
दु'ख-बरण नहीं करेगा तब तऊ मुक्ति कैसी ? 


साधनाके एऊ सिरे पर है यह दुःख, पाप, अप्रूर्णता और दूसरे सिरेपर 
है उपनिषदोंका आनंद, अमृत तया पूर्णता । “ आनन्दाद्रयेच भूतानि 
जायन्ते,” ४ आनन्दरूपममृत यद्दिभाति ।”' पहला है मध्य-युगके ईसाई 
अर्मभाषका उत्स और दूसरा वैष्णय भक्त करिका उद्‌गम-स्थान । दोनेक्ि 
सूछमें आकाश पाताठसा अन्तर है। एकया रास्ता है ' दुख !, दूमरेका 
+छीछा !', एकके अमझा कारण है पाप-्ध, दूसरेका आनदकैलि, 
एकका छक्ष्य है स्वग और मर्न्यक्रे ब्यधानकों भर देना, और दूसरेका 
अक्षाण्ड अष्याण्डमें व्याप्त, अब्यवहित, पूणे, एकरस अक्षको उसकी 
ीशकी सकीर्णतार्मे उपलब्ध करना | दोनों एक्द्रम अलग चीज है। 


फट्दा जा सक्रता है कि क्या हुआ अगर दोनोंके दो मूल उत्स हैं, 
इसमें तो कोई संदेह नहीं कि. परिणत अय्स्पामें दोनों एफ-रूप हो गये 


उस युयकी साधना और तात्यालिक समाज घर 


हैं। वही पाप-तरव, देन्‍्य, आत्मदान दोनों ही स्थानपर दिखाई देते 
हैं १? मगर यह बात नहीं है। हम आगे इसी वातपर विचार करेंगे। 


ईसाई मक्तियादका देन्‍्य या पाप-ओ्ध ' नहीं? की ओरका है। 
मनुष्य स्वमायत ही पापात्मा है, परन्तु सूरदास आदि स्वभायत अपनेफो 
पापामा नहा समझते । यही कारण है कि सूरदास या तुलसीदास जब 
अपनेकों पतित कहते हैं तो उससे दास्यकी गध निकलती है जो 
चैतन्य महाप्रभुके शब्दोंमें * तृणादपि छुनीचेन ” होकर रहनेकी 
भावनाका फल हैं। सूरदास जब कहते हैं कि-- 


ऐसो कब करिद्दौं गोपाल । 
सनसा-नाथ मनोरथ-दाता हो प्रभु दीनल्‍्यारू । 
घरनति चित्त निरन्तर भनुरत रसना-चरित रसाल | 
शोचघन सजर प्रेम पुलक्ति तन कर कजनि दल भाऊ ॥ 
एसो रहत ठिखत छन छन जम अपने भायोी भाऊ। 
सूर सुजस रागी न डरव सन सुनि यातना यराल ॥ 


तो पापक्री करार यातनासे उद्धार पानेक्रे छिए नहीं | अगर उनका 
मन अनुरागी हो जायगा तो उन्हे यमराजके लेखों और दरडोंकी विलकुल 
परवा नहीं। पर ईसाई भक्त ईश्वरकी ओर इमलिए झुका है कि वह पाप- 
मय है और खीए्का कुश उसे पापसे मुक्त कर देगा। दूसरा अन्तर जो 
इन दोनों भावनाओंमे है वह यह है कि सूरदास आदि भक्तकवियोंका 
पाप वा याद्य आगन्तुक वस्तु है, परन्तु ईसाई भक्तोंक्ा पाप आन्तर और 
स्वाभाविक वस्तु है। तीसरा अन्तर यह्द है कि सूरदास या तुल्सीदासकी 
पाप भावना वैयक्तिक है और ईसाई भक्ति-बाद इस वैयक्तिकताके एकदम 
विरुद्ध है। 


श्र सर साहित्य 


ईसाई मम-भावनाके साघकोंमेंसे कुछ ऐसे अवश्य हैं जिनके साथ 
इन भक्त-कवियोंकी तुलनाकी जा सके। ईसाई धर्मके ईश्वरके दो 
रूपों, ससीम और असीमको, लेकर इन्होंने ठीक वैसी ही सृष्टि की है 
जैसी वैष्णव कवियोंने । ईश्वर, इनके अनुसार शक्तिम अनन्त है, किन्तु 
ज्रेममें सान्‍त | इस प्रकारके मक्तोंमें त॒ 8००४० 80076 आदिका नाम लिया 
जा सक्ता है। 


आगे चलकर यह स्पष्ट होगा कि श्रज भाषाके कवि नितात प्रल्यक्ष, 
ठोस रूपके उपासक हैं | । मगर ब्रजमापाकी कमरिता भगवानके असीम 
अरूपकी कब्पनाको पूर्वले ही स्वीकार कर अग्रसर होती है। एक बार 
वह स्त्रीफार कर लेती है कि श्रीकृष्ण परतनह्ष हैं---अनादि, अनन्त, अखड, 
अछेद, अमेद और राधिका उनकी ह्वादिनी चिन्मयी शक्ति हैं--आश्रित, 
आसक्त, सापेक्ष । इसी सापेक्ष और निःपेक्षके इृद्को ब्रजका कवि 
अपनी कछासे अमिव्यक्त करने जा रद्दा है। इतना स्त्रीफार कर लेनेके 
बाद वह लेखनी उठाता है और फिर भूल जाता है कि उसने किस पूर्व- 
स्वीकृत रूपककी नीवपर अपना भक्ति और प्रेमका प्रासाद खड़ा किया 
डा | ईसाई मरमी कभी इस बातकों नहीं भूछता | इसीलिए इसाई 
साधक मक्तके सिंद्दासनपर आकर रुक जाता है और वैष्णय मक्त और 
भी ऊपर उठकर कविके आसनपर बैठ जाता है। वहाँ बह समर्य और 
आुन्दरके मेद माय एक दम भूछ जाता है | 


४ उस युगका समाज ओर सूरदासकी साधना 


सूस्सागरके पढनेसे उस युगके समाजका एक चित्र, जो सौहन- 
चूर्ण तो नहीं कहा जा सकता, पर पर्याौत्त जरुर है, ओके सामने सिंच 


१ परिशिष्ठ फ॥ २ मसूमिका। 


उस युगकी साधना और तात्कालिक समाज धरे 


आता है। देखा जाय सूरदासकी साधनासे उसका क्‍या सम्बन्ध या। 
यह कट्ट रखना उचित होगा कि हमारा मतल्य यहाँ साधनाके आलबन, 
या तदूद्वारा अ्रमावित समाजसे ही है। वैसे धरदासके विद्यार्यीको यह पता 
लगाना भी बहुत मुश्किल नहीं है कि उस जमानेके परचूनीकी दूकानपर 
क्या-क्या चीजें सुलभ थीं या उस युगकी स्रियाँ किस तरह वाल 
सैंवारती थीं, कौन-कौीनसे गहने पहनती थीं। हम यह मानते हैं कि 
इन चीजोंका भी ऐतिहासिक मूल्य है, परन्तु हमारे अध्ययनका साधनासे 
अधिऊ सम्बन्ध हैं! अवसर मिलनेपर इन विषयोंकी चचो भी की जायगी, 
पर यहाँ नहीं । 


यह ध्यान देनेकी बात है कि दक्षिणसे जो भक्तिकी धार उत्तर 
आरतर्मे आई थी वह सर्यत्र एक ही समान नहीं बनी रही। बगाठमें 


१ पाठकोंके कुतृहल-निवारणके लिए यह्दाँ हम बता देना चाहते हैं कि उस 
सुगम बनिया लोग “ लीग, नारियल, दाख, सुपारी ”? “ हींग, मिरच, पीपर, 
अजवाइन ” “ बूट, काइफर, सोंठि, चिरेता, कटजीरा ” '“ भाल, मजीठ लाख, 
सेंदुर ” ० बाइविरग, बह्टेरा, दर्रे ” इत्मादि चीजें बचा करते थे । 


/“कह्े कान्द कद्दा गयहैं हमसों । 

जा कारन जुबती सब अटकीं सो बूझत हैं ठुम सों। 

लौंग नारियल दाख ध्ुपारी कद्ा लादे हम आयें । 

हींग मिस्व पीपर अजवाइन ये सय यनिज कहावे । 

कूंट काइफर सोंठ चिता फरजीरा कहःुँ देखत ] 

खाल मजीठ झाख सेंदुर कहूँ ऐसे हि विधि अवरेखत 

चाइविरंग बहेरा हर्ई कहुँ बेल मोंद व्यापारी । 

सूर श्याम लरिकाई भूली जोचन भर्यें मुरारी ॥ 

इतिद्वासके विद्वान पता लगायें कि सुरदास यूरोपियन व्यापारियों द्वारा 
खआनीत मसालसे परिचित थे या नहीं १ 


घ्छ सूर साहित्य 


उसने एक रूप घारण फिया, ग्रुजरातमें दूसग और युक्तप्रान्तमें तीसरा । 
इसका कारण यद्द है कि मूल धारा जिस ग्रदेशमें पहुँची वहाँकी सामा- 
जिक परिस्थितिके अनुस्तार विशेष रूपमें परिवर्तित हो गई | इस प्रकार 
सूरदासमें वह धारा एक रूपमें दृष्ट हुई, तुकाराममें दूसरेंमें | इसी समय 
प्रश्चिमके सूफी मतकी एक साधना-पद्धति भी इसी देशमें आई थी और 
चद्द इस देशके कबीर आदियें एक स्वतन्त्र रूप धारण कर गई | कबीर 
और सूरदास आदिका साधना-ग्रदेझ करीय-करीब एक ही था । इन दोनों 
सन्‍्तोंने दो मागे लिये । परन्तु दोनोंका ही आधार एक ही प्रकारकी 
सामाजिक परिस्थिति थी। इसल्एि इन दोनों सन्तोंमे जो बातें एक ही 
सी हैं उनसे उस युगके समाजका चित्र स्पष्ट हो सकता है | 


ऊपरके कपनको समझनेमें भूछ हो सकती है। कहा जा सकता 
है सूरदास या क्ल्मीरदासवी साधनाका चिशिष्ट रूप किसी सामाजिक 
परिस्थितिका परिणाम नहीं है, वह व्यक्तिगत चीज है और व्यक्ति विशेप- 
की शिक्षा फल है। समाजसे उसका कोई सम्बन्ध नहीं। परन्तु इतना 
तो मानना ही पंडेगा कि ये छोग अपने आम-पासकी परिस्यितिसे 
प्रभावित हुए ये । सूरदासका भक्ति सिद्धान्त चल्ठभाचार्यका उपदेश 
समृत माना जा सकता है पर यह भी क्या सय नहीं है कि एक विशेष 
परिस्थितिने उन्हें यछुभाचायंकी ओर ग्रवृत्त किया था ? इस इशिसे 
देखने पर जान पड़ता है कि उस युग भारतीय समाजके सामने कोई 
बहुत ऊंचा आदर्श नहीं या | छोग खाते-पीते थे, रोगी या निरोग होते 
थे, सोते जागते पे और चार दिन तक दसफर या रोकर मर जाते थे | 
जो धार्मिक प्रवृत्तिफे ये वे दस-बीस मदिर बनश देते ये, य्ञन्याग 
करके हजार पाँच सो आाह्मणों और साधुओकों भेजन दिखा देते थे | 
ऊँचे बरके छोग अपनी झूठी शानमें मत्त रहते ये। इनका प्रधान 


उस युगकी साधना और तात्कालिक समाज ष्व्ष 


कर्तव्य था,--जो उस युगमें घनी आदमीकी शोभा समझा जाता या, 
--विलासिता | कवि छोग इस विलासिताकी ग्रशसा करते ये, मांठ 
लोग उनका यही यश गाते थे और समाजकी निचली श्रेणीके आदमी 
अपने रक्त तथा मांसको गछा कर इनकी बविलासिताकी आगकों सदा 
प्रत्बल्त रखनेके लिए ईंधन एकत्र कर देते ये। प्रत्येक गृह कलहका 
अखाडा या। क्योंकि सम्मिलित परियार-प्रया तब भी चछ रही थी। उस 
समय जो जब्र तक कमा सकता था, चेन करता था। इुद्ध और 
शिधिलेन्द्रिय होनेपर उसीके छडके-बाले उसका निरादर करने लगते ये। 


ऊपर हमने जो बातें कही हैं वे अनुमानसे दी कही गई हैं।इस 
अनुमानके लिए सूरदास और कद्वीरदासमें बहुत काफी मसाल हैं। 
हम उनके कथनोंकों ज्यों-का-त्यों नहीं स्वीकार करना चाइते। कारण 
यह है कि वे समाजकी स्थिति स्पष्ट करनेके लिए कुछ नहीं कहते । 
उनके कहनेका प्रधान लक्ष्य या तो उसकी अस्थिरता दिखाकर बैशाग्य- 
भावनाको उत्तेजित करना है या सुधारकी प्रद्धत्तिका जगाना । दोनों 
ही उद्देश्योको सामने रखकर समाजके केयछ असत्‌ अशपर ही जोर 
द्विया जा सकता हैं। भक्त ओर सन्त कगरियोंने वस्तुत' बेसा ही 
किया है। 


सूरदासने एक पद्म तात्कालिक मनुष्य-जीयनका एक पूरा चित्र 
खींचा है। है तो यह केबल उसकी विद्यसमय दिशाका, पर्तु अगर, 
सूरदासकफी मनोभावनाका परिचय रखते हुए इसका उपयोग किया जाय 
तो उस समाजका कुछ अनुमान किया भी जा सरता है। इस पदमें 
माताके गर्भमें आनेसे लेकर मृत्यु तकका जो वर्णन किया गया है 
वह जीयनकी विफल्ताकी एक मनोरजक कहानी है। नीचे बद पद 
दिया गया-- 

५ 


घूर साहित्य 


चौपरि जगत सद जुय योते । 


गुन पॉसा क्रम अंक चार गति सारि न फवहूँ जीते | 
लिसि फर चार सनोरथ घर घिरि फेरि फेरि गुन भाते । 
काम कोच मिलि छोम सगमें खेलत द्वारि न पावै ॥ 


आतु गर्भ थिति पाइ पिता दस मास उद्रसे दारे । 
जनम छठी छक कौर यधाई दुड॒ छक दुड एुनि परे । 
मुदन करनवेध प्रत-घध विदाद्ट गवन गृहवासी । 
आफिंगन घुम्पन परिरमन नखछत चार परसपर हासी ॥ 


केतिकी कम्ना पेलि घप्तड़ी सुमन सुगध सिंथाये। 
रुचहिं तप निधि भोग चतुर सम बहुत एकादस पाये ! 
उर-परसंढ सय अँग विलेकत फ्रीधत सुझ्य सुख जीडे। 
चोली चीर श्रएक भूषण फिरि साजव पिय भव नीऊे। 


नस सिख साजि एसिंगार सकल प्रिय सुन्दर बदन निद्वारत । 
“विचिघ विकास सकलऊ फौतुक रस छ दस अंक भरि दारत । 
जोबन-भद जन-मद सादक भद्‌ धन मद विध मद भारी | 
चास शिवस पर गारि भषत टद्ू पथ सरहि फिरि सारी । 
पौरि पगारि महछ मन्दिर रचि राजत रय आदारी । 

भीतर मन विचित्र विराजत पंच दुवादस द्वारी। 

छपी घणिज ब्यवद्ार भामपति हस यांघत दर हाथी । 

करि अमिमान हरी सो घंमुस्य संग पहीं कोठ साथी । 

रतन रजद कचन मुऊुत्ता माने सानिक संचित फासे-झासि । 
छद्व सुनि गुनठ छट्दे रस विलमत कंददत भठारद ईंसि इैसि । 
परिया ऐो पचमी दसमि कह पोव टफा नित कीड़ा । 

दचा सीनति परे मीडी यिधि विप्नि सोजन दीदी । 

क्पन्नन सम्रधि परियार दास-डासी जा सथ दितसारी। 

दाय घाव गति येणि करत रति पञ्मा पारत न्यारी ॥ 


उस युगकी साथना भौर तात्शालिक समाज द्व्७ 


संध्या तिमिर इन्दु दुविधा दुई ठोक निगरम-पथ चारूत | 
स्बन पुरान सिला सुरूसीदरू पूजित दुखितहिं पालत । 
पंच वर॒प दुस वरष और जुग़ छक खेलहु खिलवारी । 
सिसु गई जीति किसोर काछ दृति मन फाची करि ढारी | 
शनि पौछछ भौरो छक पजा साज्जि सारि सख्र फोरयो । 
'वितने दारँ यहुरि फिरि खेलों तरण विरध जुग जोरवो। 
आमावस पूनो सक्रान्ति अहन द्विज कर भय मेलत । 
अकादसी द्वादसी सजम कहछू देव छछ खेलत ॥ 

मगर युध गुरु सुकर भान ससि सान्ति करत अद्द नीफे ) 
राहु कंतु चन्द्रमा सुसयुत छतन परत हित जीमझे । 

सैन उठान अमदे विना जन उपचासन तन साथे । 

युट्ट चौदसी जनम निसा सिव पाच चारि मन याँघे । 
द्वारावती गोमती पुष्कर तीथ प्रयाग भाद्वाये । 

गईं न सनकी कठिन मलिनता कहा सयो अ्रसि भाये। 
चारद्व वन प्रजके परिदृक्षिण पच द्वादसे पेलत । 

जप-तप सजम नेम घरम ब्रत करि-करि कष्ट सस्छत ॥ 
सुधि-चुधि सुमति सुरजि गईं दसातिधि जूरा जुग विधि योघे । 
घरत चरन निरलरत लकुट ले घलन नवलः कह फापत । 
कास सफ़क्क कर तन गिरिधर घुक तदा ग्रिछृरत भाखत ॥ 
सुत घनिता हित पाँचो नेष्टू नाठे सब्र ही हूटे । 

दाय कुद्दाव परे टुइ पचत जोरा दुइ छुग फूटे। 

चाठक तरुन दिरघ क्षघजर जर जिति सारी ढिय बारी । 
सझूर एुक यों नाम ग्रिना नर फिरे फिरि याजी हारी । 


सूरदासने मनुष्यकी इस विफठताका कारण मजनका अमाव बताया 


है। अगर मजन हो तो यह सारी विफलता, एक महती सफरूताके 
रूपमें परिवर्तित हो जाय | सूरदासने वस्तुत' अपने काछकी सारी विला- 


घ्द सर साहित्य 


सिताका छुन्दर उपयोग किया है और कोई भी सहृदय इस बातको 
अस्वीकार नहीं करेगा कि सचमुच उन्होंने भजनके पारस पत्परसे स्पशी 
कराके विछासिता रूप बुधातुकों सोना यना दिया है। उस युगके 
मनुष्यकी विफट्ताकी प्रथम सीढी है--“ आ्लिंगन-चुचन परिरभन, नख 
छत चार परस्पर हाँसी | ” और सृरदाससे अधिक किस कविने इनका 
सफछ वर्णन किया है? 

अब हम टीकायुगकी प्रधान समस्याके साय सूरदासका सम्बंध समझ 
सकते है। टीका-युगक्रे पण्डित मनुष्यकी दुर्बछ्ताको दबानेके लिए 
कणेरसे कठोर विधि-व्यवस्थाका आयोजन कर रहे थे, उन्होंने देखा, ने 
असफछ रहे | ठीका-युगके पण्डितोर्मे एक बड़ी विशेषता यद्द थी कि 
वे हिन्दू जातिकी रक्षाकें छिए कोई नया पथ नहीं चढाना चादते 
थे। शार्ोकी आड़में वे अपना मत प्रचार करना नहीं जानते 
थे । सूरदासने भी ऐसा नहीं किया। सूरदास चादते तो आसानीसे 
कोई सम्रदाय खड़ा कर सकते थे। उनसे कहीं कम अ्भायशाली 
मद्ात्माओने अढग-अछाग संप्रदाय नि६ »। परन्तु सूरदासने ऐसा नहीं 
किया। मह्दा पुरषोंकी विशेषता यद्ट है फि वे मनुष्यकी दुर्बहताओंको 
पह्चानते हैं और इन्दीं दुर्बल्ताओंफी, उसकी रक्षाके छिए उपयुक्त 
प्रहरी बना देते हैं। सूरदास ऐसे दी मद्यापुरुष थे | ये अपने अयल्नमें 
सफल हुए। 

ये दुर्बेहताएँ हैं क्या चीज * नर->भय, दढ, अमिशाप आदिके 
नामपर, मानवनजातिके कल्याणयामी झास्रकारोंने--विधि-निपेषकी 
सीमाएँ निर्धारित यर दी हैं। परत जिम्त अ्रयार दवा बॉपनेसे नहीं 
रुकती उसी प्रकार मनुष्यकी प्रश्धति भी बाघनसे नहीं बेंधती | एक 
तरफ बॉधनेसे वह दूसरी ओर निकछ पड़ती है--भयानक वेगसे | यह 
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दूसरी ओर निकली हुई अ्रदृत्तियाँ मनुष्यकी दुर्बल्ताएँ हैं | जिन दिलों 
टीकाआगके विद्यान्‌ ' तया हि! और “ अपि च'की धुआँधार वर्षाके साथ 
शाख्रोंका आदेश मानव-समाजपर छाद रहे थे उन्हीं दिनों-- 


जोबन मद जन मंद मादक मंद घन-मद विध-सद् भारी। 
कास विवश पर-नारि भजत छुद्ट पचसरादिं फिरि मारी ॥ 


सूरदास आदि सत कवियोंने इसी प्रिरुद्धंगामी प्रदत्तिफों भगवानकी 
ओर फेर दनेकी चेष्टा की और आइचर्यजनक सफछता पाई। प्रमाण 
चाहते हों तो सूरदास यहाँ हैं, तुलछीदास यहाँ हैं, रसखानि यहाँ है, 
घनआनन्द यहाँ हैं, कितना गिनावें ! 


कवि-कुल गुर रवीन्द्रनाथने * सूरदादासेर प्रार्थना ” नामक एक ढबी 
कविता ढिखी है | इश्य उस समयका है जब एक रमणीपर आसक्त 
दो चुकनेके वाद सुरदासकों आत्म-ज्ञान हुआ था। हापमें छुरी लेकर 
थे उस रमणीसे अपनी ऑँखोंको फोड़ देनेका अवुरोध कर रहे हैं। 
उसकी अतिम पक्तियोर्मि वे कहते हैं-- 


“ तो फिर वही हो देपि, विमुख न होओ, इसमें दोप ही क्या है * 
हृदयाकाशर्म जगी रहने दो न, अपनी देह-हीन ज्योति | बासना-मल्षिन 
आँखोंका कठकफ उसपर छाया नहीं डालेगा, अन्ध-हदय चिर दिन तक 
नीछ-उत्पठ पाता रहेगा । 

४ तुममें देखूगा अपने देवताको, देखूँगा अपने हरिको, तुग्दारे 
आडोकर्मे जगा रहुँगा इस अनत विभावरी (रात्रि ) में | ” 

सचमुच सरदासकी सहज साधनाने अपने छोकिर प्रेममें मगवानकी 
मूर्ति देखी है--झुद्ध, बिग, निष्कल्क। धन्य हो सूरदास, धन्य है 
तुम्दारी साधना । रवींद्रनायके साय ही हम भी पूछते हैं-- 
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सत्य करे कहो भोरे है पेष्णव कवि, 
कोथा सुमि पेये छिले पुद्द प्रेमध्छदि 
कोथा तुम शिखेष्ठिले एुद्ट प्रेम-गान 
बिरदरतापित ? हेरि फाह्दार नयान 
राधिकार अश्नु भोखि परे छिलो सने 
ग्रिज़न बसन्‍्त राते मिल्न-शयने 

के तोमारे देथे 'ढिल दुढि याद ऐोरे, 
आपनार द्वदयेर अगाघ सागरे 
रेखेफिल मप्त करि ? एतो प्रेम-कथा, 
राधिकार चित्त दीण तीव्र ब्याइछता 
चुरि करि लद॒याठ कार मुख, फार 
आस इत ? भाज तार नादि क्षघिकार 
से सगीते ? तारि नारी दृदय सचित 
तार भाषा हत तारे करिव बंघित 
चिर दिन ? 

“ सच बताओ है वैष्णय कवि, तुमने यह प्रेम चित्र कहाँ पाया था 
यह विर-्तप्त गान तुमने कहाँ सीखा या * किसकी आँखें देख कर 
राधिकाकी ऑसमरी आँखें याद आ गई थीं। निर्जन बमंतनरात्रिफी 
मिडन-गस्यापर किमने तुम्हें मुज पाशोंसे चाँध रखा था, जोर अपने 
हृदयके अगाध समुद्र मग्न कर रखा या। इतनी प्रेम-कपा, राधिकाजी 
चित्त विदीर्ण कर देनेवाडी तीव्र व्यावुछता तुमने किसके मुँद और 
किसकी ऑखोंसे चुरा छठी थी? आज क्या इस समीतपर उसका 
(बुछ भी ) अधिकार नहीं है ! क्या तुम उसीके नारीइूदयकी संचित 
मभापासे उसीको सदाऊ़े लिए बचित कर दोगे * 

सूरदास भादि मक्त कवियेनि अपने डोकिक प्रेमका सबत्त 
मगवानको समर्पित किया | जो छोग इस रहत्यकों नहहां जानते कि 
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४ हम जो चीज देयताको दे सकते है वही अपने प्रियको देते हैं---और 
प्रिय जनको जो दे सऊते हैं बही देवताको देते है | ओर हम पायेंगे 
कहाँ * देवताको हम प्रिय कर देते है प्रियकों देवता | ”-- 

+देववारे याद्दा दिते पारि, दिह्ठ ताद 

प्रिय जनें, प्रिय जने याद्या दिते पाई 


ताइ दिद्द देवतारे, आर पागो फोथा ? 
देवतारे प्रिय करि, प्रियेरे देवता ' 


ने सरदासकी कपरिताओंसे नाक-भी सिकोड़ते हैं | उपाय क्‍या है 
५ हिन्दी साहिन्य और वैष्णव धर्म 

मध्य युगमे भक्तिफी एक नई धारा भारतीय महाद्वीपके इस छोरसे 
उप्त छोर तक वह गई और देखते देखते इस पिश्ञाक देशकों इस नये 
रपमें बदल दिया। भाषा झाख्के प्रकाण्ड पडित डॉक्टर प्रियर्सन 
मययुगफे इस आन्दोडनके सबन्धर्मे कहते हैं-- विजलीकी चमकके 
समान अचानक इस समस्त (अर्थात्‌ पुराने धार्मिक मरतोके) अन्धकारके 
ऊपर एक नई बात दिखाई दी ! कोई हिंदू नहीं जानता कि यह बात 
कहाँसे आई, कोई भी इसके आदुमोयक्रा काल निश्चित नहीं कर 
समता, किनु वे सभी शास्त्रीय ग्रन्थ जो इस ( भक्ति ) के सबधर्में छिखे 
गये हैं, और जिनका काल निश्चयपूर्वक वताया जा सकता है, ईसाई सन्‌ 
के बहुत बाद लिखे गये हैं |” इसीलिए डॉक्टर साहब इस नई बातका 
अनुभव कर सके हैं। आपका कहना है कि यह बात मद्रास ग्रान्तर्मे 
आकर बस गये नेस्टोस्ियिन सम्प्रदायके ईसाइयोंसे प्रहण की गई है! | 

जा भरवीदनाथ ठावूर की ' वैष्णव कविता * नामक कवितासे । 

३ प्रियसेन'. ऐ0क्‍छ0ज मिगवेपराहणा बाते ॥5 तेश।। $0 ४७ 
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यही विद्वान्‌ एक दूसरी जगद्द लिखते हैं---५ कोई भी मनुष्य, जिसे पन्द्रह- 
थीं और बादकी शताब्दियोंका भारतीय साहित्य पढनेफा अवसर मिला है, 
उस भारी व्ययधान ( 099) को छक्ष्य किये बिना नहीं रद्द सकता जो 
ग्राचीन और नई ( धार्मिक, भावनाओंमें ) विधमान है। हम अपनेफो 
एक ऐसे धार्मिक आन्दोलनके सामने पाते हैं, जो उन सत्र आन्दोल्नोंसे 
कहीं अधिक विशाल है, जिन्हें, भारतवर्पने कमी देखा है--यहाँ तक 
कि यह वीद्धधर्मके आन्दोडनसे भी अधिक विद्याल है, क्योंकि इसका 
अमाव आज भी वर्तमान है। धर्म ज्ञानझा विप्रय नहीं “ रस ! 
( थ्रिए०४/०॥ ) का विषय हो गया था। इस समयसे हम साधना 
और पग्रेमोहास ( ऐ'शधशश7० शाप उ्थ्779 ) के देशमें आते है 
और ऐसी आत्माओका साक्षात्कार करते हैं जो काशीके दिग्गज 
पदढितोंकी जातिकी नहीं हैं, पन्कि जिनका सबंध मध्ययुगके युरोपियन 
मरमी ( 0५880 ) बनैड ऑफ क्लेयरवक्स ( 000 06) एक 
६४४5६ ). यथामस ए-केम्पिस.. (70788 | केणाएा8 ),.. एखर्ट 
( 7.0 ), आर सेंट थेरिसा ( 5६ 700४8॥ ) से है! ।” डॉक्टर 
प्रियर्तनके इन दो उद्धरणोंसे यह बात स्पष्ट ही प्रकट हो जाती है कि 
भारतीय मध्ययुगका भक्ति आन्दोलन ससारके इविद्वासमें वेजोड़ है। 
जैसा कि डॉक्टर सादबने यताया है इस युगका धर्म, मानका विपय 
नहीं, ससवा विषय है। दूसरे शब्दोंमें हम कट समते हैं वि उस युगके 
मर्म और कछाकों अछ्ग-अढग रख कर विचार नहीं क्या जा सकता ! 
क्‍या वास्तु शिव्प, क्‍या चित्र-कठा, क्‍या काब्य, क्‍या सत्य और क्या 
संगीत--सयत्र एक ही बात दिखाई देती है, और यह यह्द कि समस्त 


वि 92200: कर 72042 00722 लए. टकक >पशीलि कि कल कट 
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मारतीय अन्तरीप एक सिरेसे दूसरे सिरे तक मक्ति--विशेष कर 
वैष्णव भक्ति-की शक्तिशाली तरगसे आक्रान्त हो उठा या। इस बातका 
महत्त्त तब्र और भी बढ जाता है जब्र हम देखते हैं कि इसी अुगमे 
भारतवर्ष विदेशी धर्म और विजातीय सस्क्ृतिफा करुणाजनक शिकार 
चना हुआ था। 

प्रियर्सनहीको नहीं, उनके परूर्ववर्ती अनेक पडितोंकों भी यह संदेह 
हो चुका है कि भक्ति-आन्दोढन ईसाइयतकी देन हैं । वेबर और 
अझसेनने भी यह सदेह् किया था। डॉक्टर साहबकी शकाओंका समाधान 
इमने इसी पुल्तकर्मे अन्यत्र किया है। ग्रियर्तन साहबके सामने ही 
संस्कृत भाषाके प्रकाण्ड पडित श्रीयुत ( अब डॉक्टर ) कीयने उनकी 
आय' समस्त युक्तियोंका खडन कर दिया था ) परन्तु जत्र हम मध्ययुगके 
उस रहस्यमय युग एकाएक भक्ति-आन्दोलनके श्रबछ स्रोतका अनुमान 
करते हैं, तो इन प्िदेशी पडितोंके इस विश्वासको आइचथजनक नहीं 
कद सकते कि भारतीय साधनामें भक्ति बाहरी उपादान है। उनका 
यह. श्रम स्वाभाविक है। असछ बात यद्द है कि जिस प्रकार मलुष्यक्े 
दुबे और रोगाक्रान्त होने पर उसकी जीवनी शक्ति एकाएफ प्रबल 
चेगसे जाग पडती है, ठीफ उसी प्रकार भारतीय सस्कृतिके रोगात्रान्त 
डोने पर उसकी जीयनी शक्ति अर्थात्‌ भक्ति-साघना, वेगके साथ जाग 
पडी थी। हम इस अश्षके ऊपर फिर विस्तृत विवेचन करेंगे। 

१ इन सब बातोंकी विस्तृत आत्येचनाके लिए निम्न लिखित कई प्रबाघ 
ग्रष्टध्य हँ--- 

(3) ०तशया फिगतेपाशा घाते जड़ १00६ ६0 ह6 'र९७०पथ्मा३ 

( 076३0०7 ) (3) 709 0कराव हजशाए॥, एीवशार 


का॥ए जाते ॥8 तु -+( व है & 8 4907 ) 
(१) उक्त नामका प्रताघ 6 3 हशधातए के & 85 4890 





02 खूर साद्दित्य 


हिन्दी-साहिलपर वैष्णव प्रभावका अच्ययन एक विशाल कार्य है | 
मब्य-युगका हिंदी-साहित्य कुछ थोडेसे अपयादोंको छोड़क! समस्त 
वैष्ण+-साहिल ही है। मिश्रगनन्‍्धुओंने जिन नी महाकवियोंको हिन्दीफा 
/ नवरतन ? माना है, जिनकी सए्या बादमें दस करनी पड़ी है, उनमेंसे 
सात तो नखसे मिख तऊ वैष्णप हैं | तीन---चन्द, कबीर और भूषण-- 
और चाहे कुछ मी हों अवैष्णय नहीं हैं | मिश्रबन्धु बिनोदके प्रयम दो 
भागोंमें जिन कवियोंकी चर्चा है, उनमें ८५ फी सदी पूरे वैष्णव हैं #। 
शेपमें बहुत ही कम अपैष्णय हैं। साहित्यकी धर्मके साथ इस प्रकारकी 
अद्भुत एकात्मता ससारके इतिहासमें प्रिरठ नहीं है। परन्तु कुछ ऐसी 
बाते हैं जिनके कारण वैष्णब-साहित्य और वैष्णय साधनाकी एकता 
ससारके इतिहासमे एक नई बात है | वह बात क्‍या है, यह समझनेके 
लिए हमें इस युग तकके साहित्यिक और धार्मिक तिकासकी एक 
साधारण जानकारी आउद्यक है 


भारतीय नाव्य-शाज्षके आरम्ममें ही एक एसी कया आती है जो 
विद्वानोंकों चढरमें डाछ देती है। इस कपाके अनुसार देवताओकी 
प्रार्थतापर अक्षाने “ नाट्यवेद ” नामक पॉचवें बेदकी रचना की थी। 
साधारणतया हिंदू आचार्य किसी नये शाखकी नीय डाठते समय उसझा 


4 यह पर्गीकरण इस प्रकार है 
वैप्णब कवि ८४ ७९ प्रतिशत, सन्त ( अर्थात दाखरकी परवा छिय गिना 
भक्ति फरनेवारे ) ३ ५९ मुत्त्मान २ ७५, जन २ ७४, साया-य ३ १३। 
यह सूची भपूण हा सकती दै | क्योंकि किसने ही कब्रियोंदे उिपयमें ठीक ठीक 
नदीं साना जा सका द्वि उनकी कविताका विषय क्या दै | गद ध्यान देनेड़ी वात 
है ह मुमतमान फवियोमिंसे अधिकांश वैष्णवमावापन्त हैं. और जनोंगें भी पछ 
अैषप्णव दगके कवि हैँ ] 


डस युगकी साधना और तारकालिक समाज ५ 
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समध किसी न किसी प्रकार वेदोंसे जरूर स्थापित करते है। नाव्य-शाखकी 
रचनाके समय भी यह बात अय्य प्रस्तुत हुई होगी। परन्तु जब कोई 
सीधा सब॒ध मिलना अस्भव हो गया होगा तय उक्त कथाके बलपर एक 
पौंचवे वेदकी कल्पना आवश्यक समझी गईं होगी। मामा पेचीदा इस 
लिए हो जाता हैं कि वस्तुत बेदोमें एसे कयोपकनोंफी कमी नहीं है 
जिन्हें आसानीके साथ नाटकोंका मूछ रूप कद्ठ सकते थे, फिर नाव्य- 
वेदकी कढ्पना शासत्रकारने क्‍यों की ? प्रभावशाली विचारके ०गर्भग सभी 
यूरोपियन पडितोंने इसपर अपनी अपनी रायें दी हैं" । फलत ' मुण्डें- 
मुण्डे मतिभन्ना ” तो दो गई, परन्तु कोई उचित समाधान नहीं 
हो पाया। 


हमारी समझमें इस मामलेका इतना पेचीदा हो जाना एक कल्पित' 
किल्तु श्रमात्मक सिद्धान्तकों स्वीकार कर लेनेपर निर्भर है। यूरोपियन 
पडित यह मानकर ही कलम उठते हैं कि भारतपर्पमें जो कुठ है. पह 
बेदोंसे ही शुरू होता है। हमें श्री मनमोहन घोषका यह मत ठीक 
जान पडता है कि नाटक इस देहामें आयोके आगमनके परव॑ ही धर्त- 
मान थे । परन्तु उनमें पात्रॉकी बातचीत नहीं रहा करती यी, वे अमि- 
नय प्रधान हुआ करते थे | इन अमिनयोंका काम था “ रसका ! उद्रेक। 
आय-ससर्गके बाद अमिनयके साथ साथ कयोपकपन भी मिछ गया | 
परन्तु नाटकका प्रधान उपकरण अमिनय रहता था और लक्ष्य * रस- 
निष्पत्ति ! | ग्राचीन सस्कृत-नाटकोंमें * छज्जा नाटयति ? “ वृक्षसेचन 
नाटयति ? आदि ग्रयोग इस अनुमानकी पृष्टि करते हैं। कालिदासके: 





५--इन भर्तोके लिए ए० बी० कीयका  इण्डियन ड्रामा ? देलिए । 
२--अभिनय-दर्षणकी प्रस्तावना ररा--ररु ६7 


ध्द सर साहित्य 


अमिकज्ञान गाइन्तल्के असिद्ध टीकाफ़ार राघवमद्ने बृक्षसेचन, श्रमर- 
बाघा-निवारण, आदि अभिनयोंकी भगीका भी निर्देश किया है! | 


रस नाठकका ही विषय भा, इस बातका और भी स्पष्ट प्रमाण है 
आलकारिकोंकी रससूतकी व्याख्या | चस्तुत मम्मठने जिन आर- 
कारिकोंका मत भारतीय नाटपम्ततक्े सिल्सिल्रेमें उद्धृत किया है, वे 
सभी--छोछठ, शबुक, भट्टनायक और अभिनव गृप्त--नाव्य शासत्रके ही 
च्यास्याता हैं और दर्शकके मनमें रसोद्रेककी बात ही कहते आये हैं। 
नाटकर्मे रसकी भाँति ही अछकार स्फुट काब्यकाय विषय समझा जाता 
था | यह ध्यान देने योग्य बात है कि अल्फास-सग्रदायके प्राचीनतम 
आचायौों--दण्डी और भामह- ने अलकारको ही प्रधान माना है। रसकी 
चर्चा तो बहुत गौण है। उनकी पुस्तकेसे यह अनुमान करना बिल- 
चुल कठिन नहीं है कि वे रसको कान्य--भर्थात्‌ स्फुट ब्छोक--का 
'त्रिपय ही नहीं समझते | 


आट्वीं शताब्दीके आस-पास अल्फार शास्रमें ध्यनिन्‍मप्रदाय जोर 





१>देलिए, अभिक्ञान शाउन्तलमू, राघमइकी टीका ( निणयसागर ) 
गृपसैचन (पृ० २७ ) अमरयाघा (प्ृ० ३४), (गारएजा (० ४०), 
विपाद ( एृ० ४९ ), मुलोग्गनपरिदार ( १० १०९ ), उसमायवसय 
(ए० ११९ ), प्रसाधन ( ए० १२९६, १३२ ), गतिभग (7० १३९), 
खबतरण ( ए० १८९ ), रथाघिरोह्ण ( पृ २२२ )॥ 


२ शाम्पप्रकाश, यतुर्प उछास | 
३ इसीलिए झयक अउद्वरसकल्य (प्र० ७) में मद्ते दैं--+१ तरंग 
स्थख्झर एवं गास्ये प्रघानप्रिति प्रायज्ञा्नां सतम | ”! 


डस युगफी साधना ओर तात्काडिक समाज ७ 
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पकड़ता दिखाई देता है' | ध्वनि या व्यग्यकों काव्यकी आत्मा 
मानकर और घ्वनिर्म भी रस ध्वनिको सर्वोत्तम स्थान देकर इस सप्र- 
दायने अल्कार-शात्रको अमिनव जीवन दिया और एक बड़ा कार्य 
यह किया कि रस और अलछकार दोनोंको नाठक और स्पुट काब्यमें 
समान रूपसे उपयोगी बताया | घ्यनि-सग्रदायने अल्कास्प्रधान काव्य 
को ' अरर ? या अश्रेष्ट कोठिम रखा | यथपि साहित्य-दर्पणकारने रसको 
कान्‍्यकी आत्मा बताया परन्तु असल्म वे प्वनिको ही काव्यात्मा समझते 
रहे | मुख्य बात तो यह है कि पन्द्रहवीं शताब्दी तक ध्वनिस्प्रदायका 
ही बोल्बाछा रह्दा । साहित्य-दर्षणमें शायद सबसे प्रथम इस शाम्रमें 
नायिका-मेदका प्रवेश हुआ। यद्यपि ध्वनि सप्रदायके आचायौने ' रस ! 
को काब्यका सर्वश्रे.्ठ उपादान मान लिया या परन्तु रसको इतना 
अधिक स्थान नहीं दिया गया कि उसमें नायिका भेद भी मिला दिया 
जाय। “रस ” रूपक विवेचनाका प्रधान विषय समझा जाता या 
और उसी नायिकाओंका वर्गीकरण भी सम्मिलित रहता या | यह्व 
१ शब्दकी तीन शक्तियाँ दोती हैं । ( १) अभिधा भर्याव कोशब्याकरण 
सम्मत शन्दका सॉकेतिक अर्थ बतातेवाली शक्ति, ( २) लक्षणा अर्थात्‌ संकेतायसे 
सबद्ध अन्य लक्षित-अर्थकों बतानेवाली शक्ति और ( ३ ) व्यजना अर्थात्‌ अभिषेय 
और हलक्ष्मके भतिरिक्त उनसे संबद्ध या असबद्ध अन्य अथोतो व्यग्य करनेताली 
( 8788०. ॥ए९ ) शक्ति । सर्व प्रथम घन्यालोइमें व्यग्य अर्थ ( ध्वनि ) को 
प्धानताबी युक्तिपूर्वक प्रतिष्ठा की गई है। ध्वन्याछ्रोक-कार आनदवर्धन इस 
मतको वैश्याकरणोंके स्पोटवादसे उद्भूत बताते हैं । परन्तु “स्फ्रोट? से 
इसका संग्रध केवल इसलिए दताया गया है कि इस मतको नवीन कहकर 
डड़ा न दिया जा सके | जो हो, इसमें कोई संदेह नहीं कि ध्यनिका जो सर्वाद्नपूर्ण 
विवेचन इस प्रथम क्या गया है बह इस चातका प्रमाण है कि इसके बहुत 
पूवे ही इस मतका अस्तित्व था । स्त्रय आनद्वर्धन द्वी कहते हैं--- 
£ कान्यस्यात्माघनिरिति शुधय समाम्नातपृव ” ध्वन्याकोक-१-१ 





७८ खर साहित्य 


च्यान दैनेकी बात है कि पद्रहयीं शताव्दीमें ही नायिफाभेद और 
ओऔर अलकार एक साथ विविक्त हुए। यह शताब्दी वस्तुत देगी 
भाषाओंके साहित्यकी उन्नतिफी शवाब्दी है। 


साहित्य-दर्पणके बाद एक ऐसे मतका ्रादुर्भाय दिखाई देता है 
जो रसके अतिरिफ अन्य किसी आतकों काब्य-विवेचनाफा विषय 
समझता ही नहीं, या समझकर भी उसे गौण स्पान देता है। इसी तरद 
पक दूसरा संप्रदाय ऐसा दिखाई देता है जो अल्कारके अतिरिक्त अन्य 
किमी विपयकी परवाद्द नहीं करता | कभी कमी ऐसा होता है कि एक 
ही आचाय इन दोनों गिषयोपर अछग अछग ग्रय छिखता है| परन्तु 
इस बांठका अघ्छा अव्ययन करना हो तो सस्कृतको छोड़कर देशी 
भाषाओंओे उदीयमान साहित्यकी ओर देखना होगा। यहाँ वह अदू- 
झुत बात दिखाई देती है जिसे हजारों वर्षफे भारतीय इतिद्वा्सतमे 
बेजोड़ कही जा सकती है। संसारकी बात तो दम नहीं जानते,--बट 
बहुत बड़ा है--पर द्वमारी जानी हुई दुनियां यह बात भद्धितीय है । 
यहाँ हम देखते हैं कि रस-- विशेषकर रसेके राजा झुगाएफे--आल 
यर्नों ओर उद्दीपनोंका वर्गीकरण छो रहा है और उनके उदाहरणेकि 
बहाने भगवानकी छीडा गाई जा रही है। “ आगेक्के सुकवि रीक्षि हैं 
सौ कविताई न तो राषिका-यगुविन्द छुमिरनकी वह्धानो है]” अर्यीतत्‌ 
कविता फरनेके बहाने परम आयध्यका भजन या परम आरकष्य भजनके 
बहाने कविता | ललित कटाके झुउुमार ग्राण 'रस 'वे' साथ धार्मिक 
और दार्शनिक साधनाके परम छक्ष्यका इस प्रकार एवीजरण अन्यन 
दर्कम है। इस युगकी देशी भाषाओंके साहित्यका संसारकी सादित्यिक 
साधना यही मद्दान्‌ दान ( 0०॥/त७घ॥०॥ ) है । 


उस युगकी साधना और तात्काछिक समाज जर्‌ 


बगालल्‍में सर्गप्रथम रूपगोस्वामीने ' उज्ज्वल नीलमणि ” नामक 
सस्कृत ग्रन्थ इस प्रकारसे रसफा विवेचन किया । रूपगोस्वामी चैतन्य 
मद्गप्रमुके भक्तेमिंसे थे। इनका समय पन्द्रहवीं श्ताब्दीका अन्त 
और सोल्दवीं शताब्दीका ग्रार्म्म था | यही पुस्तक सल्कृतमें 
अथम बार भक्ति और अछकार शात्रको एक रूप देकर लिखी गई। 
इसके बहुत पद्ले जयदेव, विद्यापति और चण्डीदासने क्रमश सस्कृत, 
मैथिली और बगलामें राधा-कृप्णी छठीलाओंका गान किया। परल्तु 
रसशासत्रके नामपर नायकनाय्रिफाओंका अथम वर्गकरण यही या 
जिसमें उदाहरणके लिए. राघा-भाघवकी लीलाओंका वर्णन रखा 
गया । इस ग्रयमें उज्ज्वल या मधुर रसको जिसे प्रन्यकार भक्ति-एस 
भी कहद्दता हैं ( मधुराख्यो भक्तिस' १--३ ) मलुष्यका परम प्राप्तन्य 
बताया गया है। मधुर रसके आलब्न श्रीकृष्ण ही हो सकते हैं, दूसरा 
नहीं। गौडीय वैष्णयेके मतमें पॉच रस होते हैं--शान्त, हास्य या 
प्रीति, सरय या प्रेम, वात्सल्य ओर माघुये | इसी माधुयकों उज्ज्बल्स्स 
कहते है। इसे अन्यकार ' भक्तिससरा_! या मक्ति-ससोंका राजा 
बताता है। इसके बाद वगाछमें नायिक्राओं और नायकोंके वर्गीजरणके 
अनुसार पद छिखनेफी चाड-सी चर पड़ी। परन्तु इस प्रकारकी रस- 
व्याख्यासे ही यह स्पष्ट हो जाता है कि इस सम्प्रदायका मुरस्य विपय 
कविता नहीं, भक्ति था । हिन्दी्म जो रस-प्रन्थ ल्खि गये उनमें भक्ति 
ओर कवित्व समान मावसे गैंथे हुए थे। कहीं कहीं तो कवित्य ही 
प्रधान है, भक्ति गीण | हम यहाँ सूरदास, तुल्सीदास जैसे कवियोंकी 
बात नहीं कर रहे हैं, केशव, मतिऱम और देव जैसे रस-मन्यकारोंकी 
बात कर रहे हैं। 


यहाँ यह बात ध्यान देने योग्य है कि जिन दिनों उज्ज्यढ नीछमणिफी 


&छ घर-साहित्य 


रचना हुईं उसके कुछ पहले ही हिन्दीमें इस प्रकारके अन्य उपलच्ध ये | 
उज्ज्वल नीलमणिने भक्तिससकी जो स्वोज्ञ-पूर्ण व्याज्या की है।--वह 
सर्वोज्ञ्मे नहीं, तो अधिकारमें नवीन है। ऐसा एकाएक नहीं हो सकता । 
इसके प्रृष इसकी पर्याप्त चर्चा रही होगी । इसी तरद्द हिंदीके जिस 
प्रन्यकी दम चर्चा करने जा रहे हैं, वह पहला अयत्न नहीं जान पद़ता। 
साधारण धारणा यह है कि केशयदास ही दिन्दीके प्रयम रसाचार्य हैं! 
प्रस्तु बात असल्में यद्द नहीं है | क्ृपायम नामक एक अन्य कविने 
सन्‌ (५४१ ई० में ही रसपर एक झुन्दर प्रन्य छिखा था। इस 
ग्रन्यका नाम ' हिततरगिणी ? है। “ इसमें रसोंका विषय बहुत ही 
गिस्तारपर्वफ और मनोहर छन्दों द्वारा कद्वा गया है| इस कविकी भाषा 
धरुष्ठु अजभापा है। इन्दोंने लिखा है कि अन्य कि बढ़े छन्दोंमें 
झुगार रसका वर्णन करते हैं, परन्तु मैंने दोदामें इस छिए दिछा है 
कि उसमें थोड़े दी अक्षरोंमें बहुत अर्थ भा जाता है! । इस कपनसे 
प्रकट होता है कि उस समय बहुतसे कबि थे, परन्तु दुमौग्यवश उनके 
ग्रन्य अब नहीं मिठ्ते |” इसी प्रन्थर्मे पहले पदछ शधा-कृष्णकी 
प्रेमडीडाको उदादरण रूपमें लिग्त पाया जाता है-- 

१ बरनत फवि सिंगार रस, छद॒ बढ़ विस्तार। हा 

$; बरन्यो दोदानि बिच, यासे सुपर विचार। 

३ मिश्रव्वु विनोद, ए० २०६ (तृतीय संश्करण, छप्ननझध १६८६ दि० ) 

$ इृपारामके अतिरिक्त गोष ( १६१५ ) करनेस, और मोदनराक्त मिथन 
रातिग्रथ लिम् थे। ये तोनों दी फ्शवदास दे पूावर्ता थे। ( देरो प« रामबन्द 


शफ्फो दिन्दी-शब्दसागरफी मूमिफा ० १२१ २२) परन्तु दम नहीं जानते हि 
हन्दोंने अपने प्रा्मोर्मे रापा-माधवको सीकाओंकी उद्घत किया दे या मी । 





उस य्रुगफी साधना और तात्कालिक समाज रे 


माजु सकारे हों गह, नन्‍्दलाऊ द्वित ताक ) 
कुमुद कुमुदिनीके भद्ठ, निरखे औरे दाल ॥ 


यहाँ यह कहनेकी कोई आवश्यकता नहीं कि हिंदीमें राघा-माधपकी 
अमगायाओंका अचार भक्त कपियोंके कव्से इसके बहुत पहले हो चुका 
या। इस श्रेणीके कवि भक्तिके आवेशमें ही कविता, (गान कहना अधिक 
ठीकद्वोगा) छिखा करते थे परन्तु ऋपारामकी श्रेणीके आचार्य कबिता करने 
बैठते थे और उसपर भक्तिका पुट डाछ देते थे ) यह बात ध्यान देनेकी 
है कि इस श्रेणीके आचार्योका वर्गीकरण गौडीय वैष्णवोंकी अणीका, 
नहीं है । इसलिए यद्द नहीं कद्दा जा सकता कि यह प्रभाव गौडीय' 
वैष्णमोंका है । फिर यद्द बात हिन्दीमें आई कहाँसे * एक बात ध्याना 
देनेकी है, वह यह कि पन्द्रहवीं शाताब्दीके पहले यह धार हिन्दी- 
साहित्यमें एकदम अपरिचित है। रसाचायोंकी बात छोड भी दी जाय 
तो 8 कबियोंके गान भी, पन्द्रहवीं शताब्दीके पहले इृष्टिगोचर 
नहीं होते | 


एक ओर तो इन कवियों और रसाचार्योपर गौडीय प्रमावक्ा' 
कोई चिह्द नहीं दिखाई देता, दूसरी ओर इस अकारके प्रेम-गार्नोरे 
सभी पुराने रचयिता--जयदेव, विद्यापति, चण्डीदास हिन्दीफे 
किसी भी वैष्णव कविसे पूर्वव्तीं और प्र॒वीं प्रदेशके ठहरते हैं। राधा- 
कृप्णकी शुगार-छीछाका अगर कोई सीधा सम्बन्ध कह्ोंसे मिलता 
है तो इन्हीं धूर्षवर्ती मक्तोंसे। मह्मग्रमु चैतन्यदेव, जो जयदेव, विद्ापति 
और चण्डीदास इन तीनों कवियोंके काव्य-रसिक ये, इन्दावन आये थे 
और उन्होंने द्वी इसे नया रूप दिया या। उनके अनेक शिष्य वहाँ आजी- 
वनके लिए रह गये थे और उस सम्प्रदायके कितने ही भक्त परवर्ती 
हिन्दी-साहिलमके प्रसिद्ध कवि भी हुए। इस अकार प्री अदेशोसे इस 

ध 


<्श्‌ सर-साहित्य 


चाग़का साक्षात्‌ सम्बन्ध भी दिखाई देता है | इन दो परस्पर विरोधी 
चातोंका समाघान कया है ? 


थूरोपियन पडितोंका रास्ता सीधा है | वैष्णव भक्त भी भगयानको 
* पतित-पावन ”? कहते हैं, ' करुणार्सिषु ” कहते हैं, और ईसाई भक्त भी 
रेसा ही कहते हैं | इसीलिए मक्ति ईसाइयतकी देन है ! कुछ कहते हैं, 
यह मद्रासमें बसे हुए नेस्टोरियन ईसाइयोंकी देन हैं'। कुछ बढ़ते 
हैं, बेक्ट्रिया या इसिकुछ हृदसे आई है! और कुछ कहते हैं यद्द 
सूफियों की मध्यस्यतामें आई है। ऐसे लोगोंकी दृष्टिमे संसाएमें जो 
छुठ भष्छा है यह यूरोप और ईसाई धर्ममें ही है, इसलिए हिन्दुओंने 
भक्तिकों भी निश्चय ही वहींसे उधार लिया द्वोगा! “ ख़ुल जाओ 
झुमपुम ” और लो, बह दरबाजा खुल गया | 


इस स्थानपर यह कद्द देना उचित होगा कि हिन्दी-साहित्यमें 

अक्ति-घाराको बहानेका श्रेय निश्चय द्वी दो प्रसिद्ध आचार्योको प्राप्त है| 
राम-भक्तिकी धांराके प्रवर्तक आचार्य रामानद हैं। इस घादयवों दो 
आगर्गौर्मे विभक्त पाया जाता है| प्रषमर्मे वे संत हैं जो शा्ों और 
रुदियोंे कायल नहीं हैं । इन्हें निगुणयादी मक्त भी फद्ट सकते हैं। 
कबीर, दादू, नानक, रैदास आदि भक्त इसी श्रेणीऊे हैं दूसरी श्रेणीमें 
चुल्सीदास जैसे महात्मा हैं जो भक्तिवाद और शास्रोंक सामजस्यके 
अनुसार साधनममार्गका वीर्देश करते हैं । कृष्ण भप्िकी धाराके 
शघान परर्वक मद्दाप्रमु बछभाचार्य हैं | परन्तु केब्रठ इतना यद्ध देनेसे 

व्‌ ज[०0का विधतिपाशा। ते 3 एै। छ६ ६0 ६0 ६१ 8॥0/प95 
(॥ ६8 8 907 ) 

२३ रा्शा।॥॥ एऐपिदाब्राछ छापे ठणफझ (व हे & 8 
4909 ) 





उस थुगकी साधना और तात्कालिक समाज ८३ 


हम सतुष्ट नहीं हो सकते । कोई भी मत-वाद जब किसी नवीन भूमिमें 
अबेश करता है तो बहाँकी रीति-नीति, आचार विचारसे, मिलकर एक 
नया रूप धारण करता है | महाराष्टरक्ी मक्ति दूसरी चीज है, उत्तर 
अदेशकी दूसरी और बगालकी कुछ और । इनके मूल सिद्धान्त एक ही 
हो सकते हैं परन्तु इनके आकार-्कार सर्वया अलग हैं। रामानन्द- 
अवर्तित रामधारा कबीरमें एक रूप धारण करती है और तुल्सीदासमें 
दूसरा । जब व्यक्ति विशेषके कारण साधनाका रूप बदल सकता है, तो 
देश-विशेषके साय क्‍यों नहीं बदलेगा ” जो लोग कुछ दाक्षिणात्य 
आचायोके दाशैनिक और धार्मिक मर्तोका अध्ययन करके ही तुलसीदास 
और सूरदासके रहस्योंका उद्घाटन करते हैं, वे छोकमतके साथ अविचार 
करते हैं। जिस भक्ति-साधनाने देव, मतिराम और पत्माकरकों पैदा 
फिया, वह किसी आचार्यकी ही साधना नहीं थी। आचार्य-विशेषकी 
दीक्षा तो उसपर केबल रंग चढा गई, मूछ काठ कुछ और ही था। 


हमाए विश्वास है कि ग्यारहवींसे पन्‍्द्रद्वीं शताब्दी तक उत्तर 
भारतके जन-साधारणमें एक साधना विक्सित होती जा रही थी | 
पन्द्रहववीं शताब्दीमं वह एकाएक क्रूट उठी [ प्रियर्सन साहब्रका यह 
कहना बिल्कुल ठीऊ है कि “ अचानक विजलीके समान यह बात भार- 
तीय अन्तरीपके इस छोरसे उस छोर तक चमक गई |” परन्तु इसके 
लिए चार सी बर्षसे मेघ घुजीभूत हो रहे ये। और केब्र७छ बिजली ही 
नहीं चमकी, पन्रहवीं शताब्दीमें भक्तिकी जो वर्षा आरम्भ हुई, वह 
चार सी वर्ष तक बरसती ही रही-जरा भी नहीं रुकी । 


इन चार शताब्दियोर्मे जन-साधारण क्या सोच रहा था यह जाननेके 


पहले मक्ति आन्दोलनकी कुछ मुख्य वातोंको ध्यानमें रखना होगा । ये 
चातें इस प्रकार हैं-- 


८४ सूर साहित्य 


(१ ) प्रेम ही परम पुरुपार्थ हैं, मोक्ष नह्दीं-प्रेमा पुमर्थों महान्‌। 
(२) भगयानके प्रति प्रेम कौडीन्यसे वड़ी चीज है। 

(३ ) भक्त भगयानसे भी बडा है। 

(४ ) भक्तिके बिना शाखत्र-श्ञान और पाढित्य ब्यर्य हैं। 

(५ ) नाम रूपसे भी वढ कर है। 


मंक्षेपमें कहा जा सकता है कि यह मत ग्राक्षण-धर्मका भिरोधी तो 
नहीं या, परन्तु उसका सप्ृणे अनुगामी मी नहीं था । महायान-मतसे 
इसका अन्तर यही या कि वह्द आरक्षण धर्मका पूर्ण विरोधी था और यह 
उसका अग होकर भी स्वाधीन था। 


इन चार शताब्दियोंमें भारतीय धर्म-मतकी क्‍या अवस्था थी, यह 
बात हिन्दू घमके सस्क्ृत-मन्योंसे बहुत कम समझ पड़ती है । जैसा कि 
पहले ही बताया जा चुका है, सस्कृत-अन्योकी इप्टिसे यद्ध युग टीफासुग 
कड़ा जा सकता है। कोई अच्छा ग्रन्य अगर इस जमानेमें लिखा गया 
तो बढ टीकाएँ ही थीं | धर्मशात्रोंमें व्यवस्था-मूडक अनेक प्रन्य लिखे 
गये जो विश्वय ही टीका श्रेणीमें आते हैं | हन टीकाओं और निमर्धेसि 
उस युगकी भयानक सतर्कताका अनुमान सहज दी किया जा सकता 
है। जान पडता है शाल््रीय आदेशेत्ि पाठनमें अ्योज्यों शिगरिलता 
श्ात्री जा रही थी त्योन्यों ग्राक्षण आचार्य अधिक सतर्क भाव ग्रहण 
परते जा रहे थे ! इन अवुपस्पिति-मूछक ( ?४०४४॥६० ) प्रमार्णोके 
बलपर यही अनुमान द्वोता है कि शार्ख्तोंफी ब्यवस्थाओंसे छोफमत 
चेपरवाह दोता जा रह्दा था । उस युगके ग्राम-गीत और अयाद यदि 
उपलूध होते तो दम यह आसानीसे जान सऊते कि जन साधारणका 
मत उस समय क्या या। परन्तु अभी तक; दुमौग्ययश इस दिश्वा्मे दुछ 
सतोषजनक पार्य नहीं हआ है। 
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जो हो, दिंदी-साहित्यकी दैशयावस्थामें ही हमें एक मह्यत्माके दशीन 
होते हैं जो एक विशेष धर्मतके अन्यतम प्रतिष्ठाता हैं। ये हैं 
गोरखनाथ । आप नाथ सम्रदायके आचाये थे । यह सम्रदाय महायान 
बौद्ध धर्मका उत्तराधिकारी या। तत्र और योगकी क्रियाएँ इस मतके 
प्रधान अग हैं। कव्ीरदासपर गोरखनाथकी निर्मुण साधनाका प्रभाव 
स्पष्ट ही लक्षित होता है | हिंदी-साहित्यके मिर्गुण अगपर इस सप्र- 
दायका पयौप्त प्रभाव है| परन्तु हम आज उस दिशाकी ओर अग्रसर 
होना नहीं चाहते । गोरखनायका उल्लेख हमने इसलिए किया कि 
उनका हिंदीके शैशव-का्लमें दिखाई देना एक विशेष अर्थ रखता है। 
नाथ सप्रदायका सीधा सम्बन्ध मद्दायान वौद्ध-धमसे है । यह्द सप्रदाय 
बगाल्‍से लेऊर उत्तर प्रदेश तक बहुत प्रभावशाली हो गया था | हिन्दी 
साहित्यके गोरखनाथ एक भोर उस युगकी हिन्दीभापी जनताका सबंध 
महायान बौद्धोंसे जोड़ते हैं ओर दूसरी ओर बगाढसे भी सीधा सम्बंध 
स्थापित करते हैं। यहाँ हम उस युगके समाजका सम्बन्ध देश और कालसे 
स्थापित होते देखते हैं | सच पूछिए तो उत्तरकालीन वैष्णय धर्म मतपर 
मद्दायान बौद्ध घमका प्रमाय बहुत अधिक है। जिस प्रकार पुत्र॒का सबंध 
पिताकी अपेक्षा मातासे अधिक रहता है और जिस प्रकार माताके रक्त- 
भाप्तका अधिक मागघेय होकर भी पुत्र पिंताके नामसे ही प्रसिद्ध होता 
हैं, वैसे ही हिन्दी वैष्णम घरमका सम्बन्ध महायानसे अधिक होते हुए भी 
यह वल्लमाचारयक्रे नामसे ही पुकारा गया । 


महायान बौद्ध धर्मकी शाखा आचायोंकी दृष्टिम कितनी भी झल्ययादी 
क्यों न रही हो, उस धर्ममे अनुयायी अधिकराश जन-साघारणमें सैकड़ों 
देकदेवियोंकी प्रजा चछ पड़ी थी। उनके देव-देवियों--अज्ञापारमिता, 
अवछोकितेश्वर, मजुश्री--की मूर्तियाँ बहुत कुछ वाह्ुदेव और छक्ष्मीफी 


८द खर-साहित्य 


मूर्तेयंसि समान हैं! । असिद्ध डॉक्टर कर्नने बताया है कि वैष्णव 
भक्तियाद इन महाययानोंकी मक्तिफा दी विकसित रूप है । यहाँ तक 
कि नाम-सकीर्तन भी जिसे प्रियर्तन साहब ईसाई धर्मका प्रभाव बताते 
हैं, महायान घर्मवार्लोकी चीज है | आचार्य क्षितिमोहन सेनने चीन और 
भारतके सकीर्तनोंका साम्य देखकर यद्द निष्कर्ष निकाछा है कि महायान- 
मत ही सकी तैनअथाक मूल उत्स हैं। बगाठके इतिहाससे यह वात 
अलग नहीं की जा सकती कि बौद्ध धर्मके हास होते द्वी महायान-मतके 
नाना पथ वैष्णबोंमें शामिल हो गये। इस प्रकार आउल-आउछ जादि 
अनेक सहजिया पथ जिनकी साधना प्रेम-मूलक थी और जो परकीया-ओमको 
सहज-साधनाका प्रधान उपाय समझते थे, सोलहवीं शताब्दी नित्या- 
नदके वैष्णव भ्डेके नीचे एकत्र हुए । इन्हीं निल्मानदकों महाप्रमु चैतन्य- 
ने अपने सम्रदायमें निमत्रित किया और यहींसे गौडीय वैष्णव धर्मने 
अमिनय रूप धारण किया। यह घर्ममत समस्त बगाछ, उद़ीसामें 
तया अशत आसाममें पहुँचा | उड़ीसाके धर्मीचार्योमें चैतन्य और 
नागाओँन दोनोंके मर्तोके समन्‍्वयसे एक विश्ञार वैष्णव-वीद्ध साहित्य 
निर्मित हुआ | 

नित्यानैदके साय जो शक्ति चैतन्य सप्रदायर्म प्रत्रिष्ट हुई यह नई 
नहीं थी। उसके पीछे भी तीन चार सौ वर्षका इतिहास या। सोमास्य- 
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वश बगाल और उड़ीसार्मे इस प्रकारकी कुछ पुस्तकें और लोकगीत 
उपलब्ध हुए हैं जिनसे उस अधतिमिराइत युगकी धार्मिक साधनापर 
प्रकाश पड़ता है। श्री दिनेशचन्द्र सेन महाशयकी घारणा है कि बार- 
हवींसे चोंदहवीं शताब्दी तक बगार और उड़ीसार्मे एक अत्यन्त 
शोचनीय नतिक दुगतिका भार्विभाव हुआ था| उस युगके ताम्रशासनों- 
पर हस्यावतीकी बदनामें उनका हाव-भाव तया परस्पर भआर्लिगन 
भआदिका रुचिगाहित वर्णन पाया जाता है। पुरी और कोणार्कके 
मन्दिरोंपर अलीछ चित्र अकित हैं। बगीय साहित्य-परिपदूर्मे उस युगकी 
बनी हर-पार्वतीकी एक वीमत्स प्रस्तर मूर्ति रखी है। इन अ्रमाणोंके बल- 
पर यह समझना कठिन नहीं है कि उस युगकी रुचि किस ओर पी। 
वैष्णव भक्तोर्मे जयदेवने सर्व प्रयम पुरीके मदिरमें उस रुचि-गार्हित विदास- 
प्रयाको आधार मानकर प्रेम-गान छिखे। ये गान विश्वुद्ध प्रेमके आवेशमें 
ही लिखे गये ये, परन्तु कवि अपने युगकी सामाजिक रुचिसे बेंघा था । 
परम्परासे तो जयदेच परकीया भावके साधक ही समझे जाते हैं, परन्तु 
गीतगोरविंदर्म इसका कोई प्रमाण नहीं है। हम आगे चलकर देखेगे कि. 
ब्रजभाषाके कम्रियोंपर जयदेवका प्रभाव था। 


एक दूसरा और नया प्रमाण आविष्कृत हुआ है जिससे वैष्णव 
कवियोंकी प्रेमसाघनाका रहस्य प्रकट होता है। रगपुर, दिनाजपुर 
आदि उत्तस-बगके जिलोमें, जो द्विमाछयकी तलहटीमें बसे हुए है, बार- 
ह॒वीं तेरहवीं शताब्दीके कुछ प्रचलित मीत पाये गये हैं। ये गान दो 
तरहके होते हैं, असछ घमाली और झुक धमाली | असऊ धमाली गान 
इतने अकलील होते हैं कि वे गॉवोंके बाहर ही गाये जाते हैं। इन्हें 
कृष्ण धमाली मी कद्द सकते हैं | “ यह कृष्ण घमाली गाने ही किसी समय 


१ दीनेशचद्ध सेन, बग भाषा और साहित्य, ६० १९५ १९६ 


<द सर साहित्य ' 


चग देशके जनसाधारणकी राधा-कृष्णकी प्रेम-कया सुननेजी तृपा मिटा 
देते थे | इसमें कोई सदेह नहीं कि आचीन राजवशी जाति और योगी 
जातिके छोग आज तक बगाडके नाना स्पानोंमें इसकी यलवपूर्वक रक्षा 
करते आये हैं! |” झुक्छ घमाठीकों सशोधन कर्नेक्रे लिए सुप्रसिद् 
चैष्णब कवि चढीदासने ' कृष्ण-दीर्तन ” नामक ग्रन्य लिखी या। यह 
सशोधित सस्करण भी कम अश्छीछ नहीं है, इसीसे दीनेश बाबू अनुमान 
करना चाइते हैं. कि यह रृष्ण-घमाली कितनी गहिंत रही होगी। इस 
पुस्तकके अनुसंधानसे हमें यह अनुमान करना सहज हो जाता है कि 

किस परिस्थितिमें वैष्णव प्रेमको श्वगारिक रूप धारण करना पड़ा था । 
गोरखनायके ग्रसंग्में हम उस युगके प्रूर्पीय अंचठ्में उत्तर भारतके 
योगका उल्लेख कर चुके हैं। यह बात और मी मनोरजक है कि इन 
पूर्वीय बष्णवेंके प्रेम-गार्नोका प्रभाच ज्जमापाके शैशब-काठमें ही पड़ा | 
क्षेबछ नाभादास या गुर नानकने जयदेवका नाम लिया हो, सो बात 
नहीं, सूरदासके भजनोंमें जयदेयके पदोंका अनुवाद भी है'। 
पडित रामचद्ग घुक्ठने ठीक ही कद्दा है कि “ सुर-सागर किसी चछी 
खाती हुई गीत-काब्य-परम्पपका चाहे वह मौखिक दी रही हो प्रर्ण 
पिकास-सा अतीत होता है।” भर्यात्‌ सूरदासके बहुत पद्चले ही 
( और इसीलिए वल्ठमाचार्यके भी बहुत पहले) वैष्णय प्रेम-धाराने इस 
प्रदेश अपनी जड़ जमा छी थी | यहाँ यद्द बात ध्यानमें रखने योग्य 
है कि बारहवींसे लेकर पन्द्रहवीं शताब्दी तफ जिस प्रकारका यौद्ध 
तत्रबयाद बयाल और उड़ीसाके पूर्वी प्रार्तोर्मे प्रथठ रहा, वैसा इस अदेझम 

३ रही, १० १९६ 
२ जयदेव और सूर॒दासझे इन पर्थोकी हुलना फीजिए-- 
मेहरमेंदुरमम्पर वनभुर इय'मार्तमाल्दुम 
मंच गीररये त्मेव तदिद राघे यदँ प्रापय । 
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नहीं था। मध्य-युगर्म बगालका प्रान्त तत्रका अखाड़ा समज्ञ जाता पा। 
पह्तु वैष्णव प्रेमबादमें कुछ ऐसा रस था जो जपैष्णोफो मी आक्ृष्ट कर्ता 
रहा । इसके सबसे ज्वलत उदाहरण हैं विधापति ) आप स्वयं शैत्र ये 
पल्लुओम साधनकी ओर इतने भाइष्ट हुए कि शायद ही कोई वैष्णबफ़मि 
बगालमे इतने दिनों तक इतना समाह्त रहा हो | 


बगालके बाहरका प्रान्त इस ग्रेमसे प्रभावित तो हुआ था, पर वह 
प्रमाव केवल आईडियाका अ्माव या# । चास्तवर्मे बगाढकी भूमि 


इत्य नदनिदेशतथ्लितियों प्रत्यप्वकुछदुमे 
राधामाधवयोजयन्ति यमुनाकूके रद केलय ॥ --+जयदेव 
गगन घहराद झुरी घटा कारी | 

प्रौन झकझोर चपला चमकि चहई ओर 
सुबन तन चिते नंद डरत भारी ॥ 

ऋह्मो वृपमानुकी कुबरि से वोलि फै 
राधिका कांड घर लिये जा री ॥ 

दोठ घर जाहु सग नम भयो श्याम रेग 
बुँवरकर गह्मो शपभानु बारी । 

ग़ये वन ओर नवक्ल नदक्रि्ेर 

नवछ राधा नये कुल भारी ३ 

अगर पुलकित भये मदन तिन तन जय 
सूर भ्रभ्लु स्माम स्थामा विद्वरी ॥ 





“-पररकागर १३०२ 
* येदद स देह करनेकी बात नहीं है कि मध्य थुगमें यद् यात कैंलकर 
डैसे इतनी दूर तक आ सकी भी । जायसीडे 


गयसीके प्मावतकी रचनाके सौ वपके भीतर 
ही उसका बगला अनुवाद हो गया था 


॥॥ यदद खनुवाद आाराझानके एक धुसल्मान 
वादशाइने करवाया थर | दादूफे जीवनकालमें ही उनका प्रभाव बगलामें फैल 
गया भा । भी क्षिविमोदन सैनने धगालके घाउलोंके गान सुनकर ही पहडे-पदहछ 


९० है सर-साहित्य 


परकीया भावकों ऊँचा रूप देनेका उपकरण पहलेसे ही वर्मान था, 
अजभाषा ग्रान्तोमें यद्ध बात नहीं भरी ! अर्यात्‌ राघा और कृष्णसम्बधी 
पेमके गान तो इस अदेझामें चछ पड़े, परन्तु राधा कृष्णकी रानी ही 
समझी गई। सूरदासने राघा और झृष्णका वियाह बडी धूमधामसे कगया 
है । मद्दाग्रमु वछाचार्यने इस आन्दोडनको और जोर दे दिया। 


अय हम अछकार-सप्रदायकी बातोंपर विचार करेंगे | बगाडमें 
चेतन्य-्युगके बाद ही वैष्णय अलूफारिकोंका त्रिकास इआ है | हम 
अन्यत्र ल्खि चुके हैं कि इन अछकारिकोंका कोई भी प्रमाव हिन्दी- 
अल्कारिकोपर नहीं पड़ा | सच प्रा जाय तो “ रसअन्यों 'की रचना 
हिन्दी पहले ही होने छगी थी। ब्रजमाषामें गोपियों और क्रृष्णकी 
नाना लीछाओंका वर्णेन पहलेसे दी होता जा रद्द था। हिन्दी-रसाचार्योने 
उदाहरणके लिए इन छीछाओंको ठीक उसी तरह उद््‌घृत किया जिस 
प्रकार भम्मट आदिने कालिदासके शिव-पार्वती-परिणय समधी छोफोंको 
उद्घृत किया था। एक नवीनता यद्द आ गई कि मम्मठ आदि अन्य 
क॒विर्योकी रचना उद्धृत बरते थे । पर ये अपनी द्वी रचना उद्घृत करने 
लगे। विश्वनाप छुछ दूर तक इस प्रयाके लिए उत्तरदायी हो सकते हैं । 
बादमें वर्गीकरण करके कविता करना एक सरछ उपाय समझा गया और 





समझा कि दाद जमके मुसलमान थे और उनहा नाम दाऊद था। चेतन्य 
देवके अमन्तर द्व मौड़ोय वैभ्णव घर्म राजस्थान सके फ्रैल गया। मीराभइफे 
सीवन-फारमें दी उनके गाम पूर्वीय प्रान्तोर्मि गाये जाने छगे थे । यंगालके 
मोपीचन्दर) गान सौ गषझे भीतर ही सौतर सुदूर पजाबसक गाया जाने छगा था 
और क्षप भी गामा जाता है! इन यातेंके दिए भी क्षित्रिमोहन सेनवा 
ह प्रष्य्युगर्मे राशश्यान और बगाल्का श्ाध्याम्मिक सम्बाध (गौ ही* 
ओक्ा क्षमितन्‍्दन मय ) ऐेलिए । 


उस युगकी साधना और तात्काछिक समाज ९१ 


हिन्दी रस-अन्योकी वाढ आ गई । हमारा खपाल है कि पडितराज 
जगन्नाथ इस बातमें बजभाषावाल से अभागित हुए थे। 


ऊपर हमने जो कुछ कद्दा है उसका साशाश यह है कि वैष्णव धर्म 
शास्त्रीय धर्मकी अपेक्षा छोक-घम अधिक है। हिन्दी-साहित्के छोक- 
गीतों इसका ग्रवेश वल्ठभाचार्यके बहुत पहले हो गया था। इन्हीं 
गीतोंका विकसित और छझुसस्कृत रूप सूरसागरके अन्तर्गत विध्मान_ 
है। अन्य सभी अशांत्रीय या छोकधर्मो--बौद्ध, जैन यहाँ तक कि 
उपनिपदोंके धर्मकी भाँति इसकी जन्मभूमि भी परिहार, बगाल और 
उडीसाके ग्रात हैं । वछभाचार्य या चैतन्य देव अम्ृतिने इस छोक-धर्मको 
शाख्सम्मत रूप दिया । ज्यों ही उसने एक बार शात्रका सहारा पाया 
त्यों ही विद्यतकी भाँति इस छोरसे उस छोर तक फैछ गया क्योंकि असम 
उसके लिए क्षेत्र बहुत पहलेसे ही तैयार या। जब्र शात्र-सम्मत होकर 
इसने अपना पूरा प्रभाव विस्तार किया तो अल्कारिकों और रसचार्योंने. 
भी उसको अपने शास्र॒का भालवन बनाया। असलमें यह कहीं बाहरसे 
आई हुई चीज नहीं है । भारतीय साधनाकी जीवनी शक्तिके रूपमें 
यह धारा नाना रूपोर्मे प्रकट हुई थी | मध्ययुगके वैष्णव धर्मने इसे जो 
रूप दिया वह महायान भक्तिका विकसित और मार्जित रूप था। इस 
भक्ति-साहित्यने ससारके साह्षित्यर्मे एक नई वस्तु दान की और वह यह 
कि आध्यात्मिक तया कलासम्बन्धी सभी साधनाओंका छक्य विचित्र 
रूपसे एक है, जो ज्ञानका त्िषय है, वही भक्तिका और वही रसका । 


०-प्रेम-तत् 
जयदेव विद्यापाति ओर चद्दीदासकी राघा 


सूरदासकी कविताका मर्म समझनेके लिए उनके पूर्वनर्ती तीन 
कपियोंकी रचनाओंसे तुलना करेंगे । इस तुडनाका रुक्ष्य किसी कवियण 
उत्कर्पष अपकर्ष दिखाना नहीं है, केयछ सूरदासका विशेष इष्टिकोण 
स्पष्ट करने भरसे ट्वी यहाँ मतकूत है। जिन तीन फवियोंकी चर्चा की 
जायगी वे हैं--जयदेव, विधापति और चण्डीदास | ये तीनों दी राधाइप्णके 
प्रेममें मत्त मधुर रसके उपासक थे। तीनों ही परकीया मावसे राधाकी वर्णना 
करते हैं, तीनोंने ही जिस भापाका आश्रय छेकर कविता की है उस भाषाके 
साहित्पफों धन्य कर दिया है। संस्कृतचादमयको जयदेवपर अमिमान 
है, मैयिलीको प्रिधापतिपर नाज है और बगछा-साहित्य 'ढ़ीदासपर 
छह है। चैतन्यदेव इन तीनों करियोंकी कषिताओंकों सुनकर अ्रम- 
“गदगद हो उठने ये | इसलिए इन सुकवियोंकी फविताकफे साथ हुर्दीके 
भक्तिरसकी तुठना अनुचित नहीं होगी । 


सयसे पहले इन कम्रियोंक्ी वर्णित राधाफों लिया जाय | परपराके 
अनुमार जयदेव राधाकी परकीया भाउसे उपासना करते ये पर उन 
-की पुस्तक गीव-गोर्विंदग्मे ” इस बातका पोषक ममाण नहीं पाया जाता। 
न्यद्ों हम देखते हैं प्रेममा अयाध वेग है, जिसमें छोकलछाजफा फोई 


प्रेम तत्त्व श्क्के 





स्थान नहीं है । वसन्त-कालमें वासती कुछुमसम झुकुमार अवयवोंसे 
घुसज्जिता होकरोप्रम विहछ राधिका कृष्णको पागलकी भाँति खोजती 
फिरती हैं । सखियोंसे कृष्ण मिला देनेका अनुरोध करते समय वे 
एक बार कह जरूर जाती हैं कि “ मुझे उस कृष्णसे मिला दो जो प्रथम 
समागमसे छम्जिता मुझको शत शत चाढ्ु वाक्योंसे प्रसन्न करेंगे-- 
४ प्रयमसमागमलज्जितया पढु चाहुशतैरनुलकूम्‌ ”--पर इस प्रथम- 
समागमकी ठज्जामें नवोढाकी छज्जा नहीं है। जयदेवकी गधा शुरुमें ही 
कुछ प्रगल्भा-सी जान पडती हैं | वह जानती हैं कि श्रीक्षष्ण बहुबक॒म 
हैं, स्वच्छन्द भावसे अन्यान्य व्ज-झुन्दरियोंके साथ रमण कर रहे हैं, 
तथापि उन्हें कृष्ण चाहिए ही, बिना कृष्णके जीना असमव है| उस' 
४ प्रचुर-पुरन्दर-धनुरलुरक्षित-मेदुर मदिर-सुवेशम्‌” के विना विश्वन्नह्लाड 
फीका है, भले ही वह शठ हों, भले ही वह “ गोप-कदम्बनितबबती- 
मुखचुम्बनलमित-छोभ ” हो---पर वह मिलें जरूर | 


पर विद्यापतिकी राधा विास-कछामयी हैं, किशोरी हैं। यौवनका 
ईपदू उद्मेद हुआ है, रूप-छावण्यकी दीप्तिसे दीप हैं । वय'संधिकी 
अवस्पा है, रैशय और यौवन दोनों मिछ गये हैं, आँखोंने कानका रास्ता 
ले लिया है, बचनर्म चातुरी आ गई है, हँसीकी रेखा अधरोंपर खेलने 
डगी हैं--प्रृष्वीपर आसमानका चाँद प्रकाशित हो उठा है-- 


शैशव यौवन दुह्ढँ मिलि गेल, 
अ्रवनक पथ हुहँ छोचन नेझ । 
बचन क चातुरी छट्ठु-लट्ठु ह्वाम, 
धरनीए चाँद करव प्रकाश ! 


आपूर्व है बह रूप-माघुरी ! 


कट सूर-सादित्य 


छने छने भयन-फोन भमुसरह । 

छने छने बसन भूलि तनु भरह । 

छने छने दुसन-छटाछुट द्वास 

छने छने अधर आगे कर घास ॥ 
यही नहीं-- 

जाहाँ जाएँ पदयुग घरइ, 

ताहीं तादीं सरोरुद मरइ 

जादँ जाएं श्षरुफत अंग, 

ताहाँ वादा ग्रिशुरी परंग ॥ 


किस विधाताने रचना की है इस वाछाफी --- 


४ सुधामुसिक विहि निरमिल वाझा । 
झपरूप रूप मनोभव-मंगल 
श्रिगुयत्न विजयी माऊा। 
सुन्दर घदन चारु लख फोचन 
काजरे रसणित मेरा । 
कनक फमेछ साप्ते काल भुजगिनि 
शिरियुद संपन खेला ॥ 


सचमुच विद्यापतिकी राधा एक भपूर्व सृष्टि है । पिधाताने केबल 
रूप ही नहीं दिया है, इस रूपके अनुरूप ही हृदय है | बैसी लीला 
वैसा ही विश्वम | कृष्ण उस रूप-माधुरीफ़ों निहारते ही रह जाते ई, 
जाशा नहीं पूजती | आधा ऑचल खिसका है, आधे मुँह तक हँसी 
आकर रऊ गई है, आधी ऑखों तक आनन्द-न्तरग आकर रुद्ध हो गई 
है, अर्दोद्धिन उरोजपर दृष्टि बैंच गई है, आधा ही ऑचछ भंग हुआ है, 
फिर प्रेमकी स्वाठासे प्रेमी क्यों न दग्घ दो जाय ? मोतियोंकी माँति 
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झल्कती हुई दसन-पक्तिपर प्रवाल-अधर मिल गये हैं और इस रूप और 
विश्रमकी अवतार किशोरी मृदु भाषामें बातें कर रही है--इसे देखकर 
ओऔकृष्णकी आशा कैसे पूजे !-- 
« क्षाघ आँचर ससे आध घदन दौँसि भाघ हि नयन तरंग । 
साध उरज हेरि जाध भाघर भरि तन घरि दुगधे क्षनमग। 
दसन सुकुता पाति अधर मिलायत खबु-स्दु कद्त हि भाषा। 
विद्यापति कट्द झतएु से दुख रद्द हेरि हेरि ना पुर भाशा । 
विद्यापतिकी यद्द राघा नवीन प्रेमोछासमें विहछ हैं--कप्ण इस 
रूपपर मुख्ध हैं । राघा ओर कष्णके सयोग चित्रको विद्यापतिनें बहुत 
ही सुन्दर अकित किया है । राधिकाका विरद भी हृदय-स्पर्शी है, पर 
विर्दके बादका मिलन तो आप्र्व है। राधिकाका सारा हृदय-सौन्दर्य 
उसमें फूट पडा है-- 
कि कद्दव रे सखि मानन्द भीर, 
खिर दिने माघव मादिदर मोर ! 
बहुत दिनों पर माघव राधिकाके मन्दिरमें आये हैं, आह उस 
आनन्दको राधिका कैसे बतावें * 
दारुन वसन्‍्त जत दुख देल, 
इरिसुख हेरइते सब दुख गेक । 
पाप सुधाकर जत दुख देर, 
पिया मुख दुरसने सतत सुख सेल । 
यतहुँ भािल मोर हृदुयक साध, 
से सत्र पूरल हरि परसाद। 
रमस क्षार्लेंगने घुरकित मेरू, 
अधरक पाने विरद्द दूर गेल ॥ 
अहाप्रभु॒ चैतन्य इस पदको पढ पढकर व्याउुछ हो उठते थे-- 
« ब्याकुछ ट्लोहमा प्रभु सूमि से पडिला ! ?” 


९६ सर-साहित्य 


चडीदासकी राधा ऐसी नहीं हैं। उनका हृदय प्रेमसे पूर्ण है। 
इयामका नाम सुनते ही वे पागछ हो जाती हैं। यह मधुर नाम कान- 
में प्रवेश करके उनके मर्मको स्पर्श करता है, नाम जपते-जपते यह 
कृष्णको पानेके लिए व्याकुल हो जाती हैं-- 
« सह, फेपा शुनाइले इयाम नाम 
फानेर भितर दिया मरसे पशिल गो 
झाकुछ करिल मोर आन [ 
ना जानि कतेक मधु श्याम नामे भा गो 
घदन छाडिते माहि पारे | 
अपिते-जपिते नाम श्षयश करिल गो 
कैमने पाइय सद्द सारे। !? 
चण्डीदासकी राधाका प्रेम अठुपम है, स्वर्गीय है।इस राधामें 
जेयदेबकी प्रगदभा विशलसयती राधाकी छाया भी नहीं है, विधापतिकी 
छप-धुरा किशोरीका निशान मी नहीं हैं, यह विशुद्ध प्रेमकी मूर्ति है। 
चण्डीदास कद्धते हैं कि हमने ऐसी प्रीति न कहीं देखी है न सुनी है ) 
शेनोंके प्राण प्राणोंसे बेचे हैं, विष्छेदकी भायनाते दोनों ही रो रहे हैं, 
क्षण भर न देखनेसे मरण हो जाता है--- 
एमन पीरिति कमू देखि नाह शुनि, 
पराने परान योंधा भापनि झ्षापनि | 
दुंई फोडे दु्ू कोदे विष्छेद भाविया 
सिल झाघ मा देखिछे जाय जे भरियां ॥ 
१ रौसे परसपर यर नारि। 
मठ भुड मुज घरे दोऊ, तकत नहीं नियारि। 
गौर स्पास रूपोल धुललित अपर भ्रन्नित सार । 
परसपर दोऊ पिय र प्यारी रौध्ति छेत उगार। 
प्रान इफ है देह री दे मक्तिप्रीति प्छमस । 
* पुर “स्वामी सवामिनी मिलि करत रैंप विलास ॥ 
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राधाने कृष्णको सकेत किया है--मिलनेका । अनेक पण्यफलोका 
उदय हुआ, प्रीतम मिलमेके छिए सकेत-स्थल पर आ गया। इस समय 
घोर अन्धफार था, भयानक मेघनवर्पण हो रहा था, फिर भी न जाने 
कैसे बधु ( मित्र ) आ ही गया। पर हाय, राधा स्वाघीन तो नहीं है, 
धरमें गुरुजन हैं, दारुण ननंद है, प्रियसे कैसे मिलन हो ! ऑँगनर्मे 
चधु ( प्रिय ) भीग रह्या है, देखकर छाती फटी जाती है, पर बाहर 
कैसे आवे ? हाय हाय ! सकेत करके प्रियको कितनी यातनाएँ दी है। 
राधिका बधुकी प्रीति और उसका दुःख देखकर व्याकुल होकर कहती 
हैं---ऐसा मनमें आत। है कि सिरपर कछककी डाली लेकर घरमें आग 
लगा दूँ। वह. हमारा प्रेमी अपने दुःखको सुख समझता है, केवल 
इमारे दुःखसे दुखी है-- 
८ सह, कि भार यलिय तोरे । 

अनेक पु-यफले, से हेन बधुया, भासिया मिल्ल भोरे | 

ए घोर रजनी, मेघ घटा बधू फेमने भाइल याटे, 

मौँगिनार माझ्े, बधुया नितिछे, देशिया पशान फाटे । 

घरे भुरुजन ननदी दारुन, विलम्मे बादिर द्ोह नु, 

श्लाह्म मरि मरि, सकेत करि, कस ना यातना दिलु । 

पंधूर पिरीति मारति देखिया मोर मन द्देन करे, 

कर्ंकेर डालि मायाय करिया, क्ानछ भेजाई घरे। 

झापनार दुख सुख करि माने आमार दुखे ते दुखी 

घण्डीदास कहे, फानुर पिरीति निया जगत सुखी | 7? 

नाना विश्नन्याधाओंके भीतरसे चडीदासकी अ्रेमोन्मादिनी राधा 

चमक पड़ी हैं | वे विडासकी,अतिमा. नहीं. है, अक्तिफी मूर्ति हैं । कृष्ण- 
की रूप-माघुरीके घ्यानर्मे उनका दिन कट जाता है। मेर्घोमे ग्रियतमका 
रग देख कर वे व्याकुछ हो जाती हैं, कोकिल्में प्रियका स्वर-साम्य 


पड सर साहित्य 


देखकर वे अपनेझो भूछ जाती हैं । विरह हो या मिलन सर्वत्र उनमें 
आत्म-दानकी व्याकुल्‍ता दिखाई देती है-- 

सती वा कसती, तोमाते विदित भालोमन्द नाहि जानि। 

फद्दे चण्डीदास, पाप-घुन्य सम तोमार घरन खानि। 

ग़धिकाकी एक ही कामना है, एक ही साध-हे मेरे बन्धु, और मैं 
क्या कहूँ, जन्म ह्वो या मरण, जन्म-जन्ममें तुग्हीं मेरे प्राणनाय हो। 
तुग्दारे चरणेनि मेरे प्रार्णो्मे प्रेमकी फॉस बाँध दी है, सब समर्पण करके 
एकचितत होकर मैं तुम्हारी दासी हो गई हैं-- 

“४ ग्रंपू कि भार वल्य आमि । 

मरने-जीवने, जनमे-जनमे, प्राणनायथ दृदभों शुमि । 
सोमार चरने झामार पराने यौधिछ प्रेमेर फाँसि । 

संय समर्पिया एक सन दृडया निश्चय हृश्छास दासी ! ” 

“हे मेरे बधु, तुम मेरे प्राण हो । देह, मन आदि, कुछ, शीछ, जाति 
मान--सर्वस्त्र तुम्हें सौंप दिया है। हे काले, तुम अखिलेखर हो, तुम 
योगियोंके आराध्य धन हो | हम गोप ग्यालिनी तुम्हारा मजन-यूजन क्‍या 
जामें ! प्रीति-सर्मे तन-मन ढालकर तुम्हारे चरणोमिं अरपण कर दिया 
है--तुग्हीं मेरे पति दो तुर्हीं मेरे गति दो, मेरे ममको और युछ नहीं 
भाता | मुस्े छोग कडफिनी कते हैं, इसका मुझे जरा भी दुख नहीं 
है। तुग्दारे लिए गलेमें कठफका हार पहननेमें भी सुख है। सती हूँ 
या असती, तुमसे कुछ छिपा नहीं है। मुझे भले घुरेका ज्ञान नहीं, जानती 
ई केवल तुग्ददारा चरण । वहाँ पाप-सुण्य समान है-- 

यंधू तुमि से भामार प्रान 
देह, मात भादि सोमारो सैंपेटि, कुछ श्वीछ जाति सान । 
अगिएर नाथ तुमि है काडिया, घोगीर भाराष्य घन । 
गोप गोपाटिनी द्वाम शति हीना, मा जानि भत्ता पूजन । 
परीहि रसे ते, ठाडि तनु मन, दिपाद्धि सोमार पाय | 
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तुमि मोर पति, तुमि मोर गति, मन नाहि भाव भाय | 
कलकी बलिया डाफ़े सब लोक ताहाते नाहिक दुख ! 
तोमार छागिया, कलकेर द्वार, गछाय परिते सुख । 
सती था सती, सोमाते विदित, मालो मन्‍्द नाहि जानि। 
कहे चण्डीदास पाप पुन्य सम, तोद्दारि चरण खानि। ”? 
केयल राधा ही नहीं कृष्ण भी प्रेमकी मूर्ति हैं | ग्रियक्रे संकेतपर वे 
आगमें कूद सकते है, समुद्रमे क्षौप दे सकते हैं । मयानक काछरात्रि और 
निविड मेघ-वर्षण उस प्रेममयीके सामने कुछ भी नहीं है। जहाँ इस 
प्रकारका प्रेम हो वहाँ मान कैसा * कृष्णके लिए ससार राधामय है | घरमें, 
घनमें, शायनमें, भोजनमें जहाँ देखो तद्०ाँ राघा ही राधा-- 
गृद्द माझ्े राधा, कानने ते राधा, सकले राधारे देपि (. 
झयने भोजने गमने राधिका, राधिका सदाह मंति । 
राधाके लिए भी-- 
दयाम सुन्दर शरन भामार श्याम श्याम सदा सार प्रट 
इयाम से जीवन इयाम श्रान मन इयाम से गछार हार। 
इयाम धत-बछ इयाम जाति कुछ, इयाम से सुखेर निधि 
श्याम हैन धन अमूल्य रतन, भाग्ये मिल।हछ विधि | 
सचमच माग्यसे ऐसा घन मिलता है| ऐसे प्रियतमके ऊपर भमि 
मान कैसे हो ! मान करके राधा अगर बैठ भी गई तो कृष्णका आकर 
फिर जाना असद्य हो उठता है | हाय वह नयनोंका तारा हमारी ही 
गलतीसे चला गया ! मैंने अपना सिर अपने हार्यों काट दिया । द्वाय 
हाय, मैंने मान क्‍यों किया या | हे सखि, मत्य वह ( निराह ) नटवर 
नागर किघर चला गया ? जिम कान्हके लिए तप और मत करती 


रहती हूँ वही मेरा अमूल्य धन मेरे पेरोंपर ल्येट रह्म या, पर हाय, मैंने 
फेरोंसे ठेछ दिया |-- 


०० खूर साहित्य 


४ आपन टिर हम क्षापन द्वाते काटिनू काई करिन्‌ देम मान | 
शयाम सुनागर नटयर शोख्पर काहाँ सखि करत पया।। 
सप घरत कत करि दिन यामिनी जो कानूको नहीं पाय | 
हेन अमूल्य घन मझ््‌ पदे गढायल कोपे झुजि ठेछिनु पाय | 
अपूर्व तन्‍्मयता है इस राधिफार्मे | कृष्णके रिरहमें बह योगिनी हो 
जाती है। हाय कैसी है यद्द ब्यथा | एकान्तमें बैठी रहती है, किसीकी 
बात नहीं घुनती, सदा मेप्रोंकी ओर टकटकी छगाये रद्धती है, खाना 
पीना छोड़ दिया है--एकदम योगिनी हो गई है-- 
झाएो राघार कि इलो भन्तरे ब्यथा । 
यसिया पिरले धाकह एकले ना 'ुने काह्दारों कथा। 
सदाइ छयाने चाद्दे मेघ पाने मा घले मयनेर तारा। 
बिरति आद्वारे रागायास परे येव योगिनीर पारों ॥ 
विधापति और चण्डीदासकी राधिकाफी तुलना फविशुल-गुरु 
रवींद्रनायने इस प्रकार फी है--“ निधापतिकी राधिकामें प्रेमफी अपेक्षा 
गम [स अधिक है, इसमें गम्मीरताफा अटल स्थैय॑ नहीं है । है केवल 
उद्श्रान्त लीला और चात्नत्य | तिधापतिकी राधा नयीना 
१ तुछनीय--कक्‍यों राधा नहीं बोलते है | 
कादे धरनि परी व्याकुल ६, काढे नन न खोलति है ! 
कनक-बैंलसी क्‍यों मुरझानी क्‍यों बनमांदि भक्शी है ! 
कहो गय मन मोदय तजि कै कादे गिरद् दद्देली है ! 
स्याम-नाम सवननि घुनि मुनि कै सलिमन कठ छगावति है । 
* घर ? स्थाम भाये यद कि फदि ऐसे सन दरवावति है! 
भऔर-- राध॑ कत निक्ृज ठाद़ी रोवति । 
दूई जोति मुसारमिन्दकी चहित चहूँ टिठि जोगति ॥ 
टुम सासा अवरूम्य येंठि गहि मस सो मूमि सनोरति। 
मुडझित कब तन घनफ़ी शोट दै सेंसुबनि सौर नियोपति | 
घरदास ब्रममु तप्मी गव से सये प्रेम गति मावति | 
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हैं, नवस्फुटा हैं । हृदयकी सारी नवीन वासनाएँ पख फैला कर उड़ना 
चाहती हैं पर अमी रास्ता नहीं माछ्म । कुवृहूल और अनमिज्ञतावश 
चह जरा अग्रसर होती हैं, फिर सिकुडे ऑँचडकी ओठमें अपने एकान्त 
कोमछ घोंसलेमें फिर आती है। कुछ व्याकुल भी हैं, कुछ आशा 
निराशाका आन्दोलन भी है, किन्तु चण्डीदासकी राधा जैसे “ नयन 
चकोर मोर पिते करे उतरोल, निमिखे निमिख नाहि सय” है, 
विद्यापतिमं उस अकारका उतरोल ( उत्तरलू-चचल ) भाव नहीं है, 
चुछ कुछ उतावरापन अवश्य है। नवीनाका नया प्रेम जिस अकार 
मुख्ध, मिश्रित, विचित्र कौतुऊ-कुवहर पूर्ण हुआ करता है, उससे इसमें 
कुछ भी कमी नहीं है | चण्डीदास गम्भीर और ब्याकुछ हैं, विद्यापति 
नवीन और मधुर |” दीनेश बाबू कद्धते हैं कि / विद्यापतिवर्णित 
राधिका कई चित्रप्ोंक्री समष्टि है। जयदेवकी राघाकी मौति इसमें 
शरीरका भाग अधिक है हृदयका कम । किंतु विरहमें पहुँच कर कंविने 
भक्ति और पिरह्का गान गाया है। उसके फ्रेममें बैंधी हुईं विलास-कला- 
मयी राधाका चित्रपट सहसा सजीय हो उठा है “ 'विदयापतिकी 
राधिका बडी सरवा हैं, बडी अनमिज्ञा।. चण्डीदासकी राधिका-- 
प्यम ही उन्मादिनी वेशर्म आती हैं, प्रेमके मय समीरमे उनका विकास 
हुआ है। इसके बाद प्रेमकी यिहल्ता, कितना कातर अश्जञ-सपात, 
कितना दुख निवेदन, कितनी कातरोक्ति ) प्रेमके हु खक्ा परिशोध है 
अभिमान, किंतु वह तो केयछ आत्मबचना है। चण्डीदासकी राधामें 
मान करनेकी क्षमता भी नहीं है। दसो इद्विय तो मुग्ध हैं मन मान करे 
केसे ? यह अपूरवे तन्‍्मयता है। ” धन्य हो चडीदास ! तुम्हारी कबिता 
धन्य है, तुम्दारी राघा धन्य हैं, तुम्हारे कृष्ण धन्य हैं और धन्य हैं हम 
लोग जो तुम्दारे साहिल्य-पीयूपका पान कर सऊते हैं। 


हु 


सूरदासकी राधा 


जयदेव कहते हैं कि “ यदि हरि स्मरणमें मन सरस हो, यदि 
विछास-कडारमें कुच्ृहल हो तो जयदेवकी मधुर, कोमछ, कात 
पदायढीको छुनो ” 
४ चवि हरिस्मरणे सरस सनो यदि विलासकछासु छुत्‌दएम्‌॥ 
मघुरकोमरकान्तपड्मावर्छों ऋूणु सदा जयदेवसरस्थतीम्‌ |”! 
और कोई भी रसिक जिसने इस सरस्वतीका रसास्थादन किया है. 
जेयदेवकी बातमें रत्ती भर भी सदेद नहीं करेगा। जयदेवसी राधा 
विलास-कठाके कुवृहल्को नि संदेह दूर कर सकती हैं। प्रिधापतिकी 
नथीन प्रेम-भरी कविता मी आपके इस बुठहलकों दूर कर सकती है| 
उसके गज-गमनसे, उसके अपाग-वीक्षणसे, उसके इद्रजाली पुष्पयर्णोसि, 
उसके चम्पेके फ्रंडोंकी रस्सी जसे बाइ-पाशसे, उसऊे छुमधुर वैनसे, 
उसके शरदूचद्राम मुख-मण्डट्से, जगत्पतिफा मनोमयूर नाच उठ्ता है। 
उस भकामकी षामना पूरी हो जाती है । 
४ सेछि कामिमी गमहु गामिनी विद्सि पछटि निद्वारि ! 
हम्थ्रशालफ कुसुम सायक फुदक भेलि यर नारि। 
जझरि मुत्र ग मोरि घेदछ ततदवि ययम सुएन्द । 
दाम चम्परे शाम प्पछ जैसे घारद चाद। !! 


घ्रदासकी राधा १०३ 


पर चण्डीदासकी राधामें ये सत्र बातें बहुत कम हैं। उस मक्खनकी 
पुतलीको गलते देर नहीं | कान्ह ही उसके श्राण हैं, कान्ह ही जाति, 
कान्ह दी जीयन । कान्ह उसकी दोनों आँखोंकी तारा हैं । वह प्राणसे 
भी अधिक हृदयकी पुतली हैं जिसके खो जानेकी आशका उसे क्षण- 
क्षणपर व्याकुछ कर देती है-- 
“ कानू से जीवन जाति आन घन, ए दुटि भाँखिर सारा । 
परान अधिक हियार घपुतली निमिखे निमिखे दारा। ”! 


विद्यापतिफी राधा ईपदुद्निन्रयौवना हैं, जयदेयकी प्रणे विदासवती 
प्रगह्भा और चडीदासकी राधा उन्मादमयी, मोमकी पुतली। ये तीनों 
ही धन्य हैं पर और भी धन्य है वह बाल-किशोरी, वह “ छालकी बतरस 
डालचसे सुर्ठछी छुका” घरनेवाली, यह “आँख मिचोनीर्मे बडरी 
अँखियानके कारण वदनाम ? वरसानेकी छब्ीडी व्ृपभानु-लठी]) वह 
बालिका है, वह किशोरी है, वह ग्वालिनी है, वह अ्जदानी हैं। शोभा 
उसपर सौ जानसे निसार है, शुगार उसका गुलाम है, त्रलोक्यनाथ 
उसकी आँखोंकी कोरके मुह॒ताज हैं फिर भी वह तद्गत ग्राणा है। 
विश वढ् करुणाकी मूर्ति है, मिलनमें छीलाझा अवतार । प्रेमीके 
सामने वह सरल है, गाती है, नाचती है, हिंडोलेपर झूछती है---अपनेको 
एकदम भूल जाती है। प्रेमकी गम्भीरता आनन्द-कछोट्से भर जाती 
है, पर बिरहमें वह गम्भीर है और गोपियोंकी तरह उसमें उतावलापन 
नहीं रहता। वह सच्ची प्रेमिका है। सूरदासकी राघा तीन छोकसे 
न्यारी सृष्टि है--भपूर्व, अदूमुत, विचित्र | घुनिए उसकी सौन्दर्य-कपा--- 

खुनि सो द्दन, सेरी प्राण पियाको वरणों मन्दकुमार । 

जो तुम भादि अन्च मेरो युन सानहु यद्द उपकार। 

चेप्रमुखी सौंद कछक बिच चन्दन तिछक छिलार | 
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मनन येनी भुर्वगिनी परसव खबत सुघाफी धार । 

नैन सीन सरयर झाननमें छचऊ फरत प्रिद्दार । 

मानो फर्नफूछ चाराकों रघकत यारंपार । 

घेसरि यनी समग नाप्तापर मुक्ता परम सुदार। 

मनु तिल फूल अधर ग्रेंपाधर दुहँ बिच बूँद तुपार । 

सुठि सुटान ठोढी अठि सुदर सुदरतारों रबर । 

वचितयत घुअत सुघा-रस मानो रहि गइ यूँद मैंझार । 

कंठसिरी उर पदिक विशाजत गज मोतिनके हार । 

दुहिनाध॥ देत मनु भ्रुवको मिलि नछप्रग्री मार ! 

छुच-युग कुम सुद्दि रोमावलि नाभि सु हृद साझार । 

जनि जर सोरिय ल्‍्यो से सविता जोयन गज मतयार ॥ 

रतन जठित गजरा याजूयंद सोमा मुजनि अपार । 

कृद्दा सुभग फूल पूछ मनु सदन विदषकी डार | 

छीन "क फटि फिफिनिकों धुनि थ्राजत अति झनकार । 

मौर यौधि मैठगे जजु दूलद सन्‍्मय भासन घार। 

शुगर कप जेहरि जरायवी राजति परम उदार | 

राजद्स गठि चछति हुसोदरी शति नितस्यरं भार | 

+टकि रप्चो छर्देगा रैग तनसुस्त सारी चन सुकुमार । 

सूर सुझंग सुगध समृदन्ति मेंबर फरत गुजार ॥ 

सूरदासफी राधा वेयल विलासिनी नहीं हैं। श्रीक्ृष्णफे साप उनवा 

क्ेबठ युयाकाछ॒का समन्‍्ध नहीं है, वे परकीया नायिका मी नहीं हैं। 
बहुत छोटी उम्रसे वे श्रीहृष्णके साथ गुड्लियोंके खेल ग्वेल घुकी हैं, 
भर्टों अपमे घर न जाकर नंद वावाके घरमें आँख मिचौनी सोेझकर समय 
काट चुफी हैं | उस बारी बयमें ही एक गाड़ ग्रेमझा आमास पाया जाता 
है जो खेलमें, हँसीमें, मानमें, अपमानमें, रोदनमें जिचिय मावसे विकसित 
हो उठा है। पहले ही दिन जब बालक दृष्ण रॉडनेके लिए अजकी 


सूरदासकी राधा श्ण्षु 


गलियोंमें निकरते हैं, इस अल्पवयस्का सखीफो देखफर रीझ्न जाते हैं, 
नैन नेनोंसे मिल जाते हैं, ठगीौरी पड जाती है--वह स्वर्गीय प्रेम है, 
यासनासे रहित निमेल, विश्वुद्ध | 


खेलन हरि निकसे अ्रज खोरी । 
कटि फछनी पीतांबर मोठे द्वाथ लिये भोरा चक टोरी । 
मोर मुकुट कुडछ ख्तपनन यर दसन दमक दामिनि छबि थोरी । 
गये स्थाम रवि-तनयाऊ सट अंग छसति घनन्‍्दनकी खोरी। 
आौचफऊ ही दखी तहूँ राधा नयन बिसाल माल दिये रोरी । 
सीट बसन फरिया फटि पद्दिरे बेनी पीठ रुठति झकझोरी। 
स्ग लरिकनी लि इत भाषति दिन थोरी अति छबि तन गोरी । 
सूर स्याम देखत ही रीके नैन नैन मिल्ति परी ठगोरी ॥ 


यह पहला दर्शन था । झ्यामने श्यामाको देखा । कैसा झुन्दर था 
चह रूप ! गोरा शरीर, नीला बस्तर, और पीठपर वेणी | अल्पवयस, आँखें 
बिश्ञा और माथेपर रोरी। ध्यामकी आँखें श्यामाकी आँखोंमें अटक 
गई | यह उलझन युय्रा अवस्थाकी नहीं थी जिसमें वाक्य रुद्ध हो जाते 
हैं, यद् बाल्यकालकी स्वर्गीय उलझन थी, जिसमें न ज्लिक्षक है न सकोच ) 
श्यामने कहा--क्यों जी, तुम हमारे साय खेलने क्यो नहीं चलतीं, हम 
तुम्हारा कुछ चुरा लेंगे *--- तुम्हारो कद्ा चोरि ह_म छेहेँ खेलन चलो 
सग मिल्ि जोरी ।? और फिर 


प्रथम सनेद्व दुहुंग मन जान्यों । 
सैन सैन कीनी सब बातें गुप्त औति सिसुता प्रगटान्‍्दी | 


शयामने कद्दा--सखी हमारे घर आकर मुझे खेलनेकों घुछा छेना । 
तुम्हें बथभानु यराकी सीगन्‍्ध, झुतरह-शाम एक बार जरूर आना-- 
+ तुमरहिं सौंह इृपभानु बयाकी प्रात सौँझ एक फेर ।* हाँ जी, तुम बडी 
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सीघी जान पड़ती हो, इसीलिए तुम्हारे साथ रहनेको जी चाहता है-- 
' सूधी निपठ देखियत तुमको तातैं करियत साथ ।! मगर ए सूरदास, 
इनको निपट सीधा न जानना, ये केवछ चनवारी नहीं हैं, श्याम और 
श्यामा दोनों ही नागर और नागगी हैं, छुनते रहो इनकी मिलन कपा-- 
* सूर, श्याम नागर उत राघा नागरि दोठ मिलि गाय |! 
फिर धीरे धीरे यद्द प्रेम गाढसे गाढ़तर हो जाता है। ऑजोंको 

विश्राम नहीं, सेन पर सैन चछते है, तिढ-मात्रका वियोग भी असद्य हो 
उठता है। श्यामफे प्रथम इशारेके मादक ददीनसे राघिकाफे कनफ- 
कपोछ ब्रीड़ाफे आवेगसे रक्तिम हो उठते हैं। यद्द प्रथम सकोचका उदय 
हुआ है । इसके पहले परहुतसे गुड़ियोंफ़े खेल खेले जा चुके हैं परन्तु 
यद्द रक्तिमा तो आज ही की है । कितनी स्वर्गीय है बह-- 

फनक बटन सुदार संंदरी सकुचि मुख्य मुसकाद । 

स्पाम प्यारी नैन राये भति यिसाल चलाद। 

सूर प्रभु$ बचन सुनि सुनि रदी युँचरि छगाह। 

घरमें अय अष्छा नहीं छगता, चित्त सत्र समय गोष्टमें ही आबद्ध 
है, खान-पान भूल गया है, कमी छँसती हैं, कभी रोती हैं, मॉ-्रापका 
भय भी छगा है, अब्र दोहनी छेकर गोष्टमें जानेकी बड़ी उत्कण्ण है--- 
नागरि सन गद शरपझाह। 

अति विरद्द सलु भहे स्याउम्ट घर मे नेकु सुद्दाह । 

स्याम सुंदर मद्नमोहन मोदिनी-सी छाइ्ट । 

चित्त चंचल दुँयरि राधा खान-पान भुछाहद | 

कपहुँ विलपति करएँ विद्रसति सहुचि रहति खूजाह । 

मातु पिल॒ुझों प्रास भानतति सा दिना मदद बाद । 

जानने सो दोहनी भौंगदि बेगि दै री माइ। 

सूर, मभुरें सरिक मिलिदों गए सोदिं डुठाह । 
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इधर श्याम भी दोहनीके लिए व्याकुल हैं | श्याम और श्यामा दोनों 
ही खरिकरम दोहनी लिये पहुँच गये | नन्‍्दने कहा--दोनो यहीं खेलो, 
दूर न जाना । फिर कया या, “जो रोगीको भावे, सो वैदा बतावे।? 
राधिकाने कहा, “ सुनी तुमने नद बाबाकी बात * खबरदार, मुझे 
छोडके जाना मत, जरा भी हटे कि पकड छारऊँगी | भच्छा हुआ जो 
हमको सौंप गये । भत्र तुम्हें में छोडनेकी नहीं । तुम्हारी बाँह पकडके 
तुम्हारी रखवाली करूँगी, नहीं तो अम्मा खीक्षेंगी |” श्यामने कहा-- 
९ राघा भेरी वोह छोड़ दे |? यह बाल-केलि है। दोनोंको पता 
नहीं कि थरें किस ओर बहे जा रहे हैं। परन्तु, सूरदाससे यह बात 
छिपी नहीं है कि यह भी प्रेमकी घातें हैं--ग्रेम, जो भविष्पर्मे सान्द्र- 
माधुर्यमें परिणत होगा-- 


नद्‌ बयाकी यात सुनौ हरि । 
मोहिं छोडिके कबहुँ जाहुगे ट्याऊँगी तुमको धरि। 
मली भह तुम्हे सोंपि गये मोंद्ि जान न दैदों तुमको । 
याँद तुम्दारी नेक न छठिद्दें मद्दरि खीझिहें हमको । 
मेरी याँद्वि छौँडि दे राधा कर न उपरफट बातें । 
सूर स्यथाम नागर नागरि सो करत प्रेमकी घातें ॥ 


धन्य द्वो सूरदास ! तुम्हारी भविष्यद्ाणी सच निकली | उस मेघ- 
भेदुर सध्याको नदने गधिकासे कहा--बेटी, इयामक़ो घर ले जा। दोनोंनि 
सघन कुजका रास्ता लिया-- 


ध # गगन घहराद जुरी घटा कारी। 

पीन झकझोर, चपछा चमकि चहूँ ओर, सुवन सन चित्र नदू डरत मारी | 
कह्यो रृषभानुकी ढुँचारि सों दोल्के राधिका कान्द घर लिए जा री । 
दोऊ घर जाहु सग गगन भयो स्याम रंग कुँवर कर गद्मो श्षभानु बारी । 


१०८ सर साहित्य 
गये बन घन भोर नयछ नन्दम्शोर पल राघा नये फँज भारी । 
अगर पुलकित भये मदन तिन तन जए सूर प्रभु स्यामा स्थामा यिद्दारी ॥9॥ 
इस प्रकार “ नव गुप्रार् नवेली राघा नये अम-रस पागे” और इस 

नये प्रेमकी घारा-सार वर्षासे सूर-सागर उद्देलित दो उठा है-- 

* कबरेंक घेंटि अंस भुज घरिकै पीक फपोएनि दागे। 

अति रस-रासि हुटायत छटम छाछच छम्रे समाग्े ॥ 

रू ] हा 


क्षपनी भुजा स्यास भुज् ऊपरि स्थाम भुजा झ्पने उर धरिया। 
था रपटाइ रह उर-डर ऊर्प मरक॒त सणि कंचनर्म जरिया ॥ 


ध्थ श् कक 


चूमत अंग परसपर जनु झुग चद फरत द्वित बार । 
रसन दुसन सरि चापि चतुर अति करत रंग विस्वार ॥ 


यहीं सूरदास विद्यापति ओर चडीदासकी समान भूमिपर आते हैं । 

पनिधापतिकी राधा और चडीदासकी राधा इसके पहले नहीं दिखाई 
देतीं। बाल-केल्की बर्णनामें सूरदास अफरेले ह--07॥7५१०। पर इस 
समान भूमिपर भी सूरदासकी अपनी विशेषता है । राधा और शृष्णका 
मिलन एकदम अनूठा है। इसमें चिन्ता नहीं, आदया नहीं, मीति 
नहीं ! चढीदासकी राधा मिलनमें भी विरदके त्राससे भीत ह्वो उत्ती 
हैँ, पद पदपर पिरहका भय, कठकका मय, जुदाईकी जलन | यरी भय 
79 तुलूमीय-- हे ् 

मेपमैंदुरमम्पर वनमुत्र॒ इपामास्तमार्दुमै-- 

सक्त मीरसयें समेत सतिम राधे एृद्ठ प्रापय । 

इत्य नादनिदेशाधलितयों प्रस्यभरव्जुमम्‌ । 

राघा-माघायोरैगी ते यमुसाकूछे रद कछेलय ॥--+ तगदेंत 
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बराबर मनमें छगा रहता है, कि न जाने कान्हका प्रेम कब तिछू भरके 
लिए भी छूट जायगा। 

# एहू भय उठे मने एुद भय उठे । 

ना जानि कानूर प्रेम तिले जानि छुटे ॥ ?? 


प्रेमीको देखकर अभी अभी हृदय जुडा जाता है पर दूसरे ही क्षण 
कौप उठता है उसकी अमगलकी आशकासे | ऐ. सखियो, श्याम अग॒के 
शीतल पवन-स्परीसे मेरा हृदय शीतछ हो गया, तुम छोग यमुना- 
सह स्नान करो ताकि उस पुण्य फलसे मेरे प्यारेका सारा अमल दूर 
जाय-- 


८ सड्‌ जुदाइल मोर द्विया, 
श्याम अंगेर शीतल पवन ताद्दार परश पाइया । 
ठोरा सरिगन फरद्द सिनान आानि यमुना नीरे | 
आमार बधुर यत क्मगल सकल याउक दूरे। ” 
उधर विद्यापतिकी राघा प्रिय-मिढनका वर्णन करते-करते आनद- 
गद््‌गदू हो उठती हैं, वह पियाकी पिरीति कद भी नहीं सफ्तीं। 
अफसोस, ब्ह्माने उन्हें लाखों मुँह नहीं दिये। कैसी है वह. प्रीति * 
#पियाने मुझे हाथ पकड़कर गोदमें बेठाया और मेरे शरीरमें सुगन्‍्ध और 
'वन्दनका लेप किया | अपने हृदयकी माछती माछा उतार कर यल्नपूर्वक 
मेरे कण्ठमें पहना दी । अनुपम रूपसे मेरे रम्बे केश बाँध दिये, उसमें 
चम्पेके फूलोफी रस्सी ऊपेट दी, मधुर मधुर दृष्टिसे मुँह निहारने छगा, 
आनद-बाप्पसे उसकी आँखें भर आई।” विद्यापति कहते हैं कि यह 
प्रसण चलाते समय राधिका रातके रस-रगर्मे भूछ गई ! 
पियाक पिरीति हम कद्दह् नह पार, 
रूख ययान विद्दि ना देशा दमार । 
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फरे धरि पिया मोर चदठायलछ कोर 

सुगगाधि चन्दने तनु लेप मोर । 

आपन मालवि माष्टा हियासे उतारि, 

क्ठे पद्दिरावए यतने हमारि । 

फूयल कयरी घाघई अनुपाम, 

राद्दे घेठयलछ चम्पक दाम | 

मघुर-मधुर दिठि देरय वयान, 

शानन्द जले परिपूरछ मयान । 

मनय पिद्यापति हृद परसग, 

चनि मूछऊ कहद्द इते रमनी फ रंग ॥ा 

मगर समग्र सूर-सादिल्यमें एक स्थानपर भी शायद राधिकाका इस 
प्रकारका उच्द्यासित रूप नहीं मिलेगा। प्रेममी उस शआकप्य्यू्ण 
यालबीर्म कमी मी छठक नहीं आईं। क्षण मस्के लिए विदापतिकी 
समान भूमिपर आकर सूरदास फिर अपने स्वाभाविक मार्गपर आ जाते 
हैं। वही दिन भर कृष्णके साथ हास-बिलास, मुर्छीकी चोरी, मासतकी 
मंठाई और ऑर्बोकी छड़ाई | यद्योदा राधिकाका वेश सँयार देती हैं, 
कृष्णके साय खेलनेकी आग देती हैं, युगठ मूर्तिका सारा दिन हँसी- 
खुशीमें कठ जाता है । न अमगडकी आशका है न प्रेमका उच्छयास, 
यह सृष्टि अदूमुत है। राधिका देरसे घर पहुँचती हैं, माताकों नये 
प्रेमफा सन्देद्द द्लोता हैं, माता डॉठ्सी हैं-- 
फाएफो छुम जई तई दोलति हमको शविहिं छमापति। 
अपने कुछकी रागरि करो थी सऊुच महीं जिय भाषति | 
मगर प्रेम गाठसे गाढतर होता जाता है। पन-घटपर ट्ठोठी होती 

है, रास्तेमे छेड़न्छाड, पर यहीं भी यद प्रेम उच्च्वासके रुपें कट नहीं 
पड़ता । मानों इन सारी छीखामर्म कोई विचित्रता नहीं, मानों ये इतनी 
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स्वाभाविक बाते हैं कि कमी किसीसे कहनेकी कोई आवश्यकता नहीं । 
बिता किसी द्दिचकिचाहटके जोर देकर कद्दा जा समता है कि इस 
प्रकारका अपने आपकें भरपूर प्रेम सूरदासकी ही लेखनीकी करामात है। 
पमके सवा छाख गार्नोफा समुद्र एक बार भी उद्देलित नहीं हुआ, कहीं 
भी निर्मयाद नहीं हुआ ! चाँदके सयोगमें वह उफन उठता है, पर 
उद्देलित नहीं होता, विरहमें वह तरग-छोछ हो जाता है, पर मर्यादा 
नहीं त्यागता । विरहके दो चार पदोंको देकर हम इस बातकी ययार्थता- 
की जाँच करेंगे। 


सूर-सागरपर एक सरसरी निगाह दौडाने पर भी यहद्द स्पष्ट हो 
जायगा कि सूरदासकी राधिका न तो विलासिनी हैं और न रालिन। 
इन दोनों रूपोंका एक विवित्र सामजस्य ही मानों सूरदासका अभीष्ट 
प्रतिपाथ है । राधा जब कृष्णके साथ खेलती हैं, हँसती हैं, रोती हैं, 
छेड़-छाड़ करती हैं तो एक दुद्ध प्रेममयीके रूपमें दिखाई देती हैं। 
यथपि सूरदास इस बाल-छीछाके भावी रूपकी ओर इशारा कर देनेंगे 
कभी नहीं चूकेत । कृष्ण मातासे कहते हैं--माँ, राधिका बड़ी चोर 
है, हमारी मुरुठी चुरा छे जायगी इसे सँभाल्के रख। यशोदा कह 
उस्ती हैं---/ मेरे छाल्फ़े प्राण खिलौना ऐसो को ले जे है री।” इसी 
तरद्द राधिका अपनी माँसे कहती हैं--" माँ, भारी दुष्ट है यह कान्ह, 
सारा दही ढरका देता है, मैं उस रास्ते नहीं जाऊँगी |” माँ बोल उठती 
हैं--" क्या हुआ, दहीकी कया कमी है, त्‌ उदास न हो ! ” पर सूरदास 
दोनों ही जगह अपने पाठफोंफो आगाह कर देते हैं कि इनकी बात 
घनते रहो, ये दोनों ही नागर हैं ! राधा मान करती हैं। हजार मनाने पर 
नहीं मानती । दूतियाँ थक जाती हैं, ऋृष्ण मूर्छित हो जाते हैं, पर यद्ष 
मान उनके मानका नहीं रहता। चडीदासफी राधिका इसके बहुत 
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पहले पानी-पानी हो गई ह्ोती--कह उठ्तीं, छि छि, इस दारुण गानके 
लिए मैंने प्यारेको खो दिया या, श्याममुन्दरके मनोहर रझूपको देखकर 
जीमें जी आया |-- 
५ हि छि द्ारुण मानेर छाग्रिया बेंपूने हाराये टिछाम 
इयामसुंद्र रूप मनोहर देखिया परान पेाम। ”? 
विद्यापतिकी राधा कृप्णको देखते द्वी गदूगद हो उठती-- 
दुद्द मुंद्द देरइत दुहु मेल घन्य । 
परन्तु सूरदासकी राधा मानिनी हैं--दारुण मानिनी । इस मानिनीने 
ज्यों ही छुना कि कृष्ण दरवाजेपरसे लोटे जा रहे हैं, बस सारा मान 
भग हो गया। परन्‍्तु मान भग होते ही दौड़के मिल नहीं गई। प्रियको 
प्रसन्न करना ही है तो जग अच्छी तरह सनक क्यों न चछा जाय । 
इतनी देर तक उन्होंने प्रतीक्षा फी ही, जग और कर हेंगे। राविका 
शगार करने लगती हैं और सखीसे सदेशा कह देती हैं-- 
सादि कक्को मुख दे चछ्ति दरिफो हों आवति हों पाऐे। 
और फिर बह अद्भार किया कि जिसका नाम-- 
« रसन-अटिस गजरा याजूयैंद ोमा भुजन क्षपार 
मूँदा सुभूग फूल फूडे म्नों मदन पिटपरी ढार ।”! 
मै है कक 
४ पिटकि रो छहेँगा रेंग वा सेग तन सुखरत सुझुमार 
सूर सुभण सुगध समूदहनि मैंयर फरत गुंनार। " 
मगर इस मानकी सारी छदता इस पिश्लासपर निभर है कि गृष्ण 
उनके हैं और उन्हींके हैं। यद्टी मानिनी शृष्णके मथुसगगनके 


चबाद-- 
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भाज रैनि महिं नींद परी । 
जागत गनत गगनके तारे रसना रटत गोविंद हरी । 
घद्द चिठवन वद्द रथकी बैठन जय झक्ररकी योद्द गही। 
खितवत रही ठगी-सी ठाठी कट्ट न सकति कछु काम दृह्दी । 
इतनो मन ब्याकुछ भयो सजनी आरज पंथदु ते बरिडरी । 
सूरदास प्रभु जद्दों सिधारे कितिक दूर मथुरा नगरी ॥ 


सूरदासकी राधाका हृदय-सौन्दर्य देखना हो तो उद्धवका प्रसग देखिए। 
गोपियोनि क्या क्या नहीं कह्दा ? कृष्णफों भी कहा, उद्धपकों भी कहा । 
बेचारे मैरिकी तो दुगैति ही कर डाछी। पर हाय, राधिकाने कया कहा 
उस बरसानेकी चोरटीने कुछ भी नहीं कहा--कुछ भी नहीं । 
उद्धवके रयको देखकर गोपियोंने समझ्ना था, श्यामझुन्दर आ गये। 
एक दौडी-दौड़ी राधिकाके पास भी पहुँची । राधाने छुना पर दौडी नहीं 
गई--चुप सी रह गईं। उद्धव जब छौटकर मथुरा गये तो उन्होंने 
समाचार कद्ते समय कह दिया कि मेरा रथ देखफर गोपियाँ दौडीं, 
सबके आगे थीं राधा । 
एक सख्ती उनमें जो राधा जय हैं हदें ते गयौ । 
तब ब्रज्राज, सहित गोपी गन भागे है जो छयौ। 
पर यह उनकी भूल थी। बादमें उन्द्दोंने कहा कि राधिका दरबाजे- 
पर खड़ी यीं। जो मानिनी अपने मानमें इतनी दृढ रही वह दो कदम 
भी आगे न बढ सकी | हाय-- 
'चछत घरन गदि रही गई गिरि, खेद सलिएः भयभीनी 
रस चट भ्ुज फूटी यरया टूटी लर फटी कंचुक हनी । 
र्‌ 
जय सैंदेसा कहन सुंदरि गवन सो तन कीन। 
खसी मुद्दा चरन लर्सी गिरी सुतरि यलद्वीन ॥ 
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कंठ बचन न थोछि आदे हृदय परिहस सीन | 
सैन जछ मरि रोह दीनो ग्रसित लापद दीन ॥ 
उठी पहुरि सँमारि मट ज्यो परम साइस बीन । 
सूर, प्रमु फक्याण पेसे मियद्दि भासा छीन ॥ 
यह हैं वह प्रेम-सागर जिसमें कभी चब्चलता नहीं आई। जिन 
ऑँखोंको देख कर कितनी ही यार नटननागर मूर्टित दो पड़े थे--/ कहूँ 
मुरठी कहूँ छकुट परपो अन बह्ः'ँ पट कह्ढें चद्रिका गौर।” जिस 
दशाको देखकर चकित सूरने प्रू् था--“ राधे सेरे नेन किर्षी री 
बान १ ” उन्हीं ऑर्थोंको उद्धवने किस रूपमें देखा * 
० देखी मैं छोचत चुमत भचेत |? 
“उऊ्ँगि चछ दोऊ नैन गिलाल । 
४ मैन घट घटत मे पुक घरी । ”? 
+ मैननि होढ यदी परसा सो । ” 
और 
«८ जुम्दरे पिरद् भ्जनाथ राधिका नैनिम नद्दी बठी। 
छीने जात निरमेप कूछ दोठ पतले मान चढी ॥ ?”” 
पर्तु इस ब्याकुछ विरहिणीका कोई भी संदेश उद्धव न कद सके । 
प्रियतमके मित्रसे आखिर राधा क्‍या कह्वतीं | यद्द बात नहीं हैं कि 
राधिकाके पास कोई सन्देश नहीं था। उद्धवकी जग अगर अन्य को 
पयिक होता तो वे संदेशा दे समती पी-- 


सुरति फरि हो की रोड दियोौ। 
पथी पुफ देसि मारग में राधा योडि ठिपौ । 


पएन्‍्तु संदेशा कदधते समय 
शदूगद बंड दियो भरिं भाषौ थचन कप्ौ से दियौ । 
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यह पथी उद्धव नहीं था | सँमाल कर राधाने जो सन्देशा 
दिया उससे 
४६ क्षपि द्वावा रोदित्यपि गछ॒ति वम्नस्य हृद्यम्‌ ! ?! 
क्या या वह सन्देश * यही कि 
“ हतनी विनती सुनहु दमारी यारक हू पतिया छिस्थ दीजे ! 
चरन-कमछ दरसन तव नौका करुना-सिंघु जगत जस लीजे ॥ ” 
यह केलि-कलावतीका सन्देशा नहीं है, यह विद्वसिनीका अनुरोध 
नहीं है, यह एकान्त आश्रित भक्तकी करुण पुकार है | हाय इस 
सन्देशेमें कितनी करुणा है, कितनी विवशता है ! 
« सूरदास प्रभु आस मिलन फी एक यार आवन गज फीजै। ” 
पर उद्धव तो प्रियके अपने मित्र थे।कालिदासने कद्दा है कि 
स्वजनके सामने दु'ख दरवाजा तोड़के निकछ पड़ता है-- 
४ स्वजनस्य हि दु'खम्ग्रतो विदृतद्वारमिवोपजायते | 
फिर ऐसी अवस्थामें सन्देद्द क्या ? 
गोपियोंने कृष्णको दोष देना शुरू किया । प्रेमकी साक्षात्‌ मूर्ति वह 
जज-सुन्दरी बोढ उठी-- 
« सखी री, दरिद्दिं दोप जनि देहु। 
ताते मन हतनो दुख पावत मेरोह कपट सनेह्ठ ॥ ” 
क्योंकि, 
४ सद॒पि सख्थी अजनाथ बिना उर फादि न हो बद घेहु । ”? 
इस चित्रका और मी अधिक स्पष्टीकरण कुरुक्षेत्र मिलनमें हुआ है। 
सखीने राधिकाको श्रीकृष्णके आनेका समाचार घुनाया। घुन कर 
राधिकाकी आँखोंमें आँसू भर आये | इयाम यथ्ञपि निकट आ गये हैं 
फिर भी कौन जाने उनसे कब मिलन होगा-- 


श्श्८ सर-साहित्य 


शक प्रान सन एक दुहुँन को सन करे दीसठ स्यारी । 
निज मन्दिर झे गईं रुकमिनी पहुनाई पिधि ठानी । 
सूरदास भ्रम रह पग घारे जहँ दोऊ ठकुरानी। 
और फिर 
* राधा सापव भेंट भई ।? 
दोनों एक दूसरेकी चिंतामें तमय हो गये, तद्प हो गये ) जैसे 
अमरीकी अनवरत चिंता करनेवाडा कीट भी भ्रमरी हो जाता है| राधा 
माघ यने गई और माघय्र राधा । माधव राधाके रंगमें रग गयें, राधा 
माधपके और हँसकर माधर बोले--हमर्मे तुममें अन्तर क्‍या है *-- 
6 शाघा माधव भेंट महू । 
राधा माघय माधव राघा कीट-सुग-यति है शु गई । 
माधव राधा क रग रौंचे राघा माधव रंग रई। 
माधो राधा प्रीति निरतर रसना फरि सो फट्ि न गई । 
पिद्ेैँसि कझौ दस छुम म्िं अंतर थद्द फहि के उन प्रण पठई | 
सूरदास प्रभु राघा-माधव प्रज पिहार नित नहं-महँ। ”!* 
भगवान तो बोले पर, द्वाय, राघाने क्या कहा * बर्सानेकी उस सुखर 
बालके मुँदर्मे शब्द नहीं थे | प्रियतमके जानेपर पछता कर रद्द गई-- 





१ १०--शरसेक यरप परे गधुआ मिलल घरे राषिकार अम्तरे उद्घाम। 
द्वारानिधि पाइनू बलि, छाया इ्वदये ठुछि राखिते ना सट्ट भवशादा ॥ 
ञ् श् रु 


मिलन दुई तनु कि वा अपरूप । 

घडोर पाइल खौंद, पातिया पिरीति फ्रोंद, कमलिनी पावल मधुप ॥ 

रस भरे हुई तनु, थर थर झोपई, झौपर दुहें दोंदा आयेशे मोर $ 

झुहुक मिलने आाजि, निमायठ क्नत पाठ विरदक ओर ॥ 
>>धम्मदाम 


प्रेम-्तर्व ११० 


# करत कछु नाहीं माजु वनी | 

हरि आए हों रही ठगी-सी जैसे चित्र घनी ॥ 

आसन हरपि हृदय नहिं दीन्दौ कम कुटी भपनी । 

न्यौछावर उर अरघ न नैननि जऊ धारा छु बनी ॥ 

फंचुकि तैं कुच-कछस प्रकटि द्वै दटि न तरक सनी । 

क्षत्र उपजी क्षति लाज मनादिं सन समुझत तिज करनी ॥ 

भुख देखत न्यारी-सी रदि गई बिज्ठु गुधि मति सजनी। 

तदपि सूर सेरी यद जडता मगर मार्दें गनी ॥ 

यह हैं सूरदासकी राधा । मारतवर्षके किसी कविने राधाका वर्णत 

इस पूर्णंताके साथ नहीं किया । बाल-प्रेमकी चचक लीलाओंकी इस 
प्रकारकी परिणति सचमुच आश्चर्यजनक है । सयोगकी रस-वर्षाके समय 
जिस तरल ग्रेमकी नदी वह रही थी, वियोगकी आँचसे वही ग्रेम साक- 
गाढ दो उठा । सूरदासकी यह स॒ष्टि अद्वितीय है | विश्वसाहित्ममें ऐसी 
प्रेमिका नहीं है--नहीं है। 





सूरदासकी यशोदा 

सूरसागरकी तुलना महामारतसे की जा सकती है । महाभारत 
कहानियों, घटनाओं, व्याख्यानों और उपदेशोंका विशाक समुद्र है ॥ 
ग्रन्थकारको किसी मी बातकों कह्नेके लिए कोई जल्दी नहीं है। एक 
ही बात अगर दस बार भी कद्द दी गई तो उसे क्षोभ नहीं होता । उसे 
विलकुल परवा नहीं है कि मूछ कयाका सूत्र कहाँ छिन होता है और 
फिर कह्ढों युक्त होता है। पर शन सारी कढ्घानियों, घटनाओं आदिके 
कारण महाभारत इतना सजीव काब्य हो गया है कि उसका सामान्यसे 
सामान्य कोटिका पाठक विभिन्न चरित्रोंकी विशेषताओंको बता सकता 
है। एक बालक मी एक घटनाका आमास पाकर कह सकता है कि 


१२० सूर-साहित्य 


इस विपयपर भीम, भीष्म, युविष्ठि,, छर्जुन, दुर्योधन, शकुनि और 
द्रौपदी आदिके क्‍या मत होंगे । चरिपोंकी इस विपिनस्थलीका एक भी 
श्वरित दूसरेके साथ एक रूप नहीं दीवता--00॥000 नहीं करता | 
ठीक यही धात सूरसागरके सम्बन्ध कही जा सकती है। सूरदासको 
समयकी करी नहीं है, वे एककी जगद्ट दस पद गा सकते हैं, उन्हें 
कुछ भी त्वरा नहीं और कुछ भी द्िचक नहीं | फठ यद्द हुआ है फि 
उनकी राघा, उनके कृष्ण, उनकी यशोदा, उनके नन्‍द और उनके 
उद्धव अपना-अपना विचित्र व्यक्तित्व रखते हैं। गोपियोंके भटग-अढग 
नाम लेकर उन्होंने नहीं कहा, पर अगर परिश्रम किया जाय तो सूरसागरके 
पर्दोका इस प्रकार वर्गीकरण किया जा सकता है कि इन गोपियोंमें 
दस-चीस प्रकृतिकी गोपियों मिल सकती हैं | ऐसा जान पढ़ता है कि 
ग्न्धकारने अपने मनमें अल्ग-अछग न्यक्तित्वकी गोपियों कस्पित की 
हैं पर जान-बूप्तके उनका भठग-अछग नाम नहीं दिया । 

सूरसागरमें गोपियोंका इतना विस्दृत बर्णन है कि उसे ख्री-चरित्रका 
कान्य के तो अनुचित न होगा | उसमें मातृ-रूपका अभूतपूर्ण चित्र 
उतरा है। प्रेमिकाका, फामिनीका, पत्नीका, लड़कीका, रानीका, ग्वालिनफा 
और पर-स्लीका इतना झुन्दर रूप शायद ही किसी एक ऊान्यमें स्पष्ट 
डुआ द्वो। फट्दा जाता है कि सूरदास वाल-डीला वर्णन करनेमें अद्वितीय 
हैं, में कह्ेंगा, सूरदास मात-दृदयका चित खींचनेमें अपना सानी नहीं 
रखते | कहा गया है, कि सूरदास ग्रेमके स्वरूपके अपूर्य पाएगी थे, में 
यहता हूँ, प्रेमिकाफे दृदय-सीन्दर्यकों तटस्थ भावसे चित्रण कामेंमें 
सूरदासके साथ ससारके कुछ ही कवियोंकी गणना हो सकती है | 

सूर-सागए्के दो चित्र संतारके साहिस्यमं बेजोड एँ--पशोदा और 
राधिका । यशोदाके यात्सत्पमें य् सव कुछ है जो “माता? शन्दकों 


प्रेम तत्तत श्श्१्‌ 





इतना मद्दिमा शाली बनाये है। राधिकाके चित्रमे “ ग्रेम 'का अथसे इति 
तक सर्वस्व निहित है। अभागा है वह मनुष्य जिसने द्विन्दी समझ्ननेकी 
शाक्ति रखकर मातृ-हृदयके उस स्वर्गीय प्रेमको नहीं देखा-- 


« मेरे कुँचर कान्द विन्ु सब कछु वैसेद्दि घरयो रहे। 
को उठि प्रात द्वोत छे माखन को कर नेति गहे ॥ 
सूने भवन जसोदा सुत के गुन युनि सूछ सहै। 

दिन उठि घर घेरत दी ग्वारनि उरहन कोड न फई । 
जो शजमैं भानद हुतौ, मुनि मनसा हू म गहँ। 
सूरदास स्वामी बिनु गोकुछ फोटी हू न छहे।” 


मं जि न 


है कोड ऐसी माँति दिखावै । 
'किंकिनि सब्द 'वछत घुनि रुनु्नु डुमुकि-हुमुकि गृह भाने। 
कहुक दिलास पदन की सोमा अरुन कोटि गति पादे । 
कंचन मुकुट कठढ मुकुतावलि मोर पंख छबि छावे । 
धूसर धूरि अँग भेग लीने ग्वाछ ब्रा सग छापे । 
सूरदास प्रभु कद्दति जसोदा भाग बडे सें पावे। 

जे कर जे 
जदथपि भन समुझावत छोग । 
सूछ द्वोत नवनीत देखि मेरे मोद्दन के सुख जोग | 
प्रात-काए डठि माखन रोटी को दिन माँगे दैहे। 
अय उद्दि भेरे हुँदर काह को डिन छिन अकर्में झैहे । 
कद्दियौ पथिक जाह घर भावहु राम शृष्ण दोड भैया । 
सूर स्याम कठ द्योत दुखारी जिनके मों सी मैया। 


जा रर 


श्र२ घर साहित्य 


मेरे का कमछ-दुरू-छोचन । 
सय फी बेर पहुरि फ़िरि आयहु छट्ठा छग्े जिय सोचन । 
यद्द छारसा होति डिय मेरे चैठी देख रैहौं, 
गई घरावन्द्र फान्द ईुँवर सो फपहूँ सूरि न केह्दों । 
करत झन्‍्याव म बरजों कपहँ भरु माखन फी चोरी, 
अपने जियत मैन भरे देम्वों हरि दछघर फी णोरी । 
दिवस चारि मिलि ज्ञाहु सौंवरे कहियो यहै सदेसौ, 
भब फी बेर भानि सुख दीजै, सूर मिटाय सेंदेसी ।--श्यादि 
इत्यादि | 
इन छन्‍्दोंको चुनकर नहीं लिण्ा गया है। सूर-सागर इस प्रकारके 
रत्नोंसे आपाद-मस्तक छदा है। यशोदाके बहाने सूरदासने मातृददयका 
एसा स्वाभाविक, सरल और हृदयग्राही चित खींचा है कि आश्चर्य होता 
है। ' माता ? संसारका एक ऐसा पविन रहस्प है जिसे करिके अतिरिक्त 
और किसीको ब्याएया करनेक्ा अधिकार नहीं । सूरदास जहाँ पुत्यती 
जननीके प्रेम-पेडब हदयको छूनेमें समर्थ हुए हैं वो उियोगिनी माताके 
करुण विगलित हृदयकों भी उसी सतर्कतासे छू सके हैं। पुत्र नियोगिनी 
यशोदा यद्द माता है जो प्रेमकी असीम उपलब्धिसे परिपूर्ण है, बह प्रेम 
पियोगके रूपमें परिवर्तित छोकर कमी पूर्णताके किसी अशफ़ो क्षुश्ग 
नहीं कर सका है। 
हमने ऊपर जो चुछ कद्दा है बढ शायद स्पष्ट नहीं हुआ। बुछ 
उदाइरण देकर उसे स्पष्ट किया जाय । 
यह समार ससीम और असीमकी डी भूमि है। दम अनन्त प्रयाद्वमे 
बहते था रहे ऐं--शुग-युगान्तरसे, कहीं विराम नहीं, यक्री पकान नहीं । 
जिनमे प्रेमी हृदयोंकों हम छोड़ भाये हैं, कितनेकों छोड़ जायेंगे, इसकी 
इयता नहीं | इस वियोगकी गिशट्‌ धाराक्य स्रोत जियुछ भ्रेमीके प्रति 


प्रेम तत्त्व श्श्३े 


एकदम उदासीन है। वैष्णव कवियोंने इस सत्यकी उपलब्धि की है 
श्रीकृष्णकी छीलामें। श्रीकृष्ण परिपूर्ण हैं, अनन्त हैं, उदासीन हैं । 
यशोदा और राधिका, इस अनन्त वियोगरूपी दीधेइत्ते दो नामि- 
केन्द्र हैं। ये सान्‍्त हैं, भप्ृण हैं और आसक्त हैं। वैष्णव मरमी कवि 
( ४५४४० ) अत्यन्त सहज भावसे इस अपणिृर्णताकी अन्नभूतिको 
प्रेमसे भरता है । यही वैष्णव ग्रेमका माहात्म्य है। सफछ मरमी कलाकार 
वह है जिसने अपरिपूर्णको प्रेमके द्वारा परिप्रण किया हैं और पणको 
उसके अभावका भनुभवी । यशोदाका चित्रण करते समय सूरदासने इस 
सद्बज परिपूर्णताकों कमी श्षुण्ण होने नहीं दिया। यशोदा श्रीकृप्णकी 
उपस्थितिमें परिए्णे प्रेम-मयी हैं। वे उन माताओंमें नहीं हैं जो सतानकी 
मगल-आशासे सदा अश्रुय्ूण आँखोंसि आकाशकी ओर ताका करती हैं “हे 
देवगण, जिसे पाया है उसे कहीं खो न दूँ। ” यह प्रेम-पू्ण चित्र ठीक राधि- 
काके समान ही उतरा हैं। सूरदासकी राधिका, चडीदासकी राधिझाकी 
भाँति, मिलनमें वियोगकी कस्पनासे कीं भी सिहर नहीं उठतीं। यशोदा 
भी ठीक उसी तरह स्नेह-पात्रकी उपस्थितिर्मे उसकी बथा अमगछ-आश फासे 
उद्दिन्न नहीं हो उठतीं। सूरदासकी राधिका और यशोदा दोनों ही 
मिलनके समय सोलह आना ग्रेयसी और सोलह आना माता हैं। 
वियोगके समय दोनों ही सोलह आना वियोगिनी । दोनेके प्रेम-समुद्रमे 
कहीं भी उफान नहीं आया । जो यशोदा पुत्रकी उपस्थिति 
कट्टती हैं-- 

छाछा हो बारी सेरे सुख पर । 

कुटिझ झछक मोहन मन बिहँसनि स्कुटी विफट छलित नैननि पर | 

दमकति दूध देँतुलिया ब्रिदेंसति मनी सीप घर कियौ मारिज पर। 

छघु-छघु सिर छट घूँघरवारी छटकन-छटके रह्ों माये पर। 

यह उपमा कापे कद्दि भाषे, कछुक कह्दों सकुचित हों जिय पर | 


१२७ घर-सादित्य 


नवधनचतद्रेखमधि राजत, सुरशुद सुक्र रुदोत परसपर । 
छोचन छोल कपोल छक्षित मति मासिक को मुकता रद झ पर। 
सूर कट्दा न्‍्योछावर करिये झपने छाऊ छलित छर ऊपर ) 
चही यशोदा उसी छाछफी अनुपस्थितिंग अत्यन्त ब्याकुछ हो उठती हैं- 
जद्यपि मन समुप्तावव छोग। 
सूल दोत नपनीत देख मेरे मोहन फे मुख जोग [ 
प्रात काछ उठि माखन रोटी को बिन माँगे दैंढे । 
छब रहि मेरे कुंवर फान्द को छिन ऐन अँकम ऐसे । 
फह्टियों पधिक जाइ घर भावहु राम एृष्ण दोठ मैया। 
सूर स्पाम कत होत दुसारी जिन फी मो-सी मैया ॥ 


इन दो पदोर्मे आनन्दमयी और वियोगिनी यशोदाके दो चित्र एक 
दी प्रेमके दो परिणाम हैं। यह्द बह प्रेम नही है जो मिठ्नकों विषोग 
और वियोगकों मिल्नकी रागिनीसे भर देता है, जिस प्रेममें चेतना सदा 
जआम्रत रद्द कर प्रेमीफो सचेत करती रहती है, बल्कि यद्द यह प्रेम है 
जो प्रेमीफों मिठनके आनन्दसे भज्ञात कर देता है और विरदके तापसे 
भी भज्ञान कर देता है, जो मिलनको केयछ मिलन--ठोस मिडन--और 
पिरहको केयछ विर्वके रूपमें देखता है। सूरदासकी यशोदा और गधा 
डसी प्रेमकी उपासिका हैं। सूर-सागरके पर्दोर्मे जो कीं-फ्दी मिलनमें 
न्याकुछ्ताका भाभास मिठ जाया करता है, जिसे दम अगले प्रफरणमें 
स्पष्ट कनेकी कोशिश फरेंगे, यद्द भक्त यवित्री अपनी आत्माकी 
व्याकुलता है| राधिका या यशोदामें उसका आरोप अनजानमें हो 
गया है । 


रे 


प्रेम तत्व श्श्५ 


छवबीले, मुरली नेंकु वजाउ। ! 


समस्त सूर-सागरमें सूरदासकी व्याकुछ आत्मा नाना मिरसेसि कातर 

चीत्कार कर उठती हैं--' छबीले, मुरठी नेंकु बजाउ )? श्रीकृष्ण ग्वाल- 
बालकोंके साथ दिन-रात मुरकी बजाया करते हैं, पर उनकी प्यास नहीं 
बुन्नती | कृष्ण उनके अति निकट रहते हैं, मुरुछीकी आवाज उनके 
छिए अपरिचित नहीं है, तथापि वे व्याकुल मायसे कह उठते हैं--मानों 
इस व्याकुल्ताके पीछे अन्ध कविकी व्याकुल आत्मा धुकार उठती हो-- 

“ इब्रीले, मुरली नेंकु मजाठ | 

यलि-बलि जात सखा यह कहि-फा्दि भघर सुधा रस प्याउ। 

पुलेम जनम रऊद्दय इन्द्रावन, दुढम प्रेमतरग ) 

ना जानिये यहुरि कब छ॥ है स्याम तिद्दारों सग ॥ 

इस गाने ग्वाल-बालोंको उपलक्षण भर करके सूरदासकी आत्मा 

श्पनी ब्याकुछता प्रकट कर रही है | पनघटठपर सखियोंने मुरठीके 
विषयर्म जो कुठ कहा है, वह चाहे निंदा हो या स्तुति, ईर्ष्या हो या 
प्रेम--सर्वत्र उसके पीछे एक अन्यक्त ध्वनि निकला करती है--छब्ीले, 
मुरली नैंकु बजाउ । ” मुरलीके प्रति गोपियोंकी ईर्ष्या वेष्णब-साहित्यकी 
एक अति परिचित घटना हैं, पर सूरदासने इस ईश्याके पीछे अपना 
ब्याकुल व्यक्तित्व इस प्रकार बेठ दिया है जो बार-बार निकछ पडता 
है -सखियों जब कहती हैं--- 

* यॉसुरी परिधि ते परवीन | 

कहिये कादि आाहिको एसो कियौ जगत क्षाधीन । 

चारि थदन उपदेस विघाता थापी थिर चिर नीति। 

आठ यदून गरजति गरचीली फ्यों चलि है यह रीति । 

विपुर विभूति छदी चतुरानन एक कमल फरि थान। 

इरिकर कमछ झुगकपर बैठी यादवौ यह क्षमिमान । 

अर >८ भर > 





श्रद सर-साहित्य 


झधघर सुधा पी कुल-अत टारयीा नहीं सिखा गद्दि ताग । 
तद॒पि सूर या नदू-सुयनकौ याद्वीसों शजुराग । ? 

तो इन सारी वार्तोके पीछेसे एक ब्याकुछ उत्छुकता चीत्कार कर 
उठ्ती है--' छवीले, मुरली नैंकु वजाउ।” राधिकाके बतरसमें, गोपियोंकी 
सना-तनीमें, पनघटकी छेड़-छाड़में, दानडीछाके सग्राल-जयात्र्में, एक 
अति झीनी झनकार उठा करती है--“ छवीले, मुरछी नैकु बजांउ ! | 
रास-लीजकी बढ आनन्द-केलि जिसकी तुछना ससारमें नहीं है, केयछ 
एक मेरूदण्डके चार्रों ओर चक्कर लगा रद्दी है।* छाले, मुर्ढी 
मैंफु बजाउ ।! 

ब्रञभाषाका कवि, तत्रापि सूरदास, ठोस रूपके उपासक हैं, इस 
रूपावरणके पीछे कही भी तुरीय-अरूप-सत्ताकी ओर इशाग नहीं जिया 
गया है, तयापि भक्त कषिकी व्याकुछता उसके पीछे क्रिसी न किसी 
रूपमें रह गई है। ईसाई मरमियेंकि साथ सूद्धासकी तुलना करते 
समय हमने इस बातपर अकाश डाडनेकी चेश की है।इस स्थान 
पर दम यददी कदना चाहते हैं कि अपने समस्त मिलन और वियोगके 
गानों सूरदासकी ब्याकुछता छिपी पड़ी है । राधिकाके अति 
निकटयती श्रीकृष्ण फमी भी ध्रन्दावनमें घरेदू आदमीसे ऊपर नहीं 
गये | राधिझाके साथ वे सर्वदा समान भूमिपर ही जीड़ा-झौतुकमे 
अम्न रहे, परन्तु फिर भी भक्त कयिने इस सामीप्यमं एक सुदृरका सुर 
भर दिया है | यदद बात शायद अनजानमें हो गई है, पर जो यात अन 
जाममें हो जाती है, वद्दी निश्चित झूपसे मनुष्यफे मत्तिष्ककी प्रधान 
चिन्ता होती है। हजार दबाने पर भी यद्द नहीं दवती। महाप्रभु 
यहमाचार्यके चेतानेके बादसे सूरदासकी तन्त्रीमें कहीं भी ब्याहुछता प्रट 
नहीं पड़ने पाई, पर प्रेममुखर कह फ्छोेसे छूटी पाते ही पूरटास 
सअनजानर्मे, अपनी व्यावुख्ताकी कद्द जाते हैं -- 


प्रेम-तत्त्व १२७ 
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हाव भाव कटाच्छ छोचन करत नाना रंग। 

हृदय ब्यावुर चीर नाहीं बदन कमऊझ विझास। 
तृपा में जलनाम सुनि ज्यों अधिक भषिकदि प्यास । 
स्पाम रूप अपार हत उस छोस पट बिस्तार। 

सूर मिलि नद्विं लत कोऊ दुदुनि बछ अधिकार । 


५ रेप ६4 हर 


राधेहिं मिलेहूँ प्रतीति न भावति। 

जदुपि नाथ विधु-धदन बिलोकति दरसनको सुख पावति। 
भरि-मरि छोचन रूप-परम-निधि उर में मानि दुरावति । 
चितवति श्रक्ति रद्दति चित अंतर मैन निसेष न छावति । 
सपनो भादि कि सत्य इस यद्द जुद्धि बितर्क बनावति । 
ऋवुक करति बिचार कौन हीं को दरिकें हिय भाषति। 
सूर प्रेम की घाव झटपटी सन तरग उपजावति । 


इन भजनेंके पीछे कविका एक अपना व्यक्तित्व है, जो मानों राधिकाके 


सुंदसे आप बोल रहा है! मार्नों बह आधुनिक कविके क॒र्ठ्मे कठ 
मिछा कर कहना चाहता है-- 


& झाप्ति चचल हे, 

आमि सुदूरेर पियासी । 

दिन चलें याय भामि कानमने 
तारि आज्ञा चेपे थाकि घातायने 
शोगो प्राने मने क्लामिये तादार 
परश पावार प्रयासी, 

झ्वामि सुदूरेर पियासी 


१ रवीन्धनाथ ठाडुर 





श्दृ० सर-साहित्य 


है । इस अजतत्मकी आछोचना करनेका अधिकार सबको नहीं है। छत 
छोग दुनियायरी ग्रेम और कामके समुद्रमें आजीवन निमज्जित छते हैं लो 
मौफेवे मौके इन वैष्णय कवियोंकी प्रेमलडीछाका गान सुनकर उनपरक्स 
पढ़ते हैं। आज इस बीसवीं शताब्दीके विश्लेष युग, जब कि कोई ४ 
भाधना स्पायी रूपसे अग्रस॒र नहीं हो पाती ( परिशिष्ट देखिए ), इमने 
काम और ग्रेमकी परिभाषा की है और बड़े-बडे तत्तत खोज विकाले हैं| 
ग्रजन्तत्यका ममज्ञ भक्त विश्वास करता है कि वहाँ काम और प्रेम दो 
शीज नहीं हैं | इस युगके साहित्य शर इसे सच समझे या झूठ कह 
भ्ठी समप्कर भजन करता है। उसी प्रेम-तत्वकी आछोचना्ँं प्रृृत 
छोते समय एम गोछोकयासी वैष्णव भक्तसे प्रार्थना करते हैं कि ' है वैण 
दाषि, तुम्हारी प्रेम-डील्यका चास्तविक रहस्य न समझते हुए भी रतर 
एग जानते हूँ कि यह हमारी काम और प्रेमकी कत्पनाओोते पर है 
उस गूर भ्रेम-तरवके सम्बन्धम हम एक दम मौन रहेंगे। देखेंगे फेवर 5? 
फ्रैणी विशा--यह किधरसे आया था। किधर गया या, यह पल ही 


जाणेचगाषी भपेक्षा नहीं रखता। वह निश्चय ही राविकानाती वो 
शजराणपी ओर चला गया घा। ? 


शूदार और नन्‍्ददास, दोनों ही एक दी सम्प्रदायक्रे साधक 
दो से एी भफजनोंके हदयपर आसन पाया है और दोरोंका दा 
यरीप्र फरीय एक ऐी है। इन दोनों मद्ठात्माओंने म्रमस्गीव ता दे 
और गोषियोरे सेशद लिखे हैं। इन सवादोंनि झातकी अपेक्षा फेस 
भागी सहण औौर गछान्‌ रवाया गया है। योग चौर निर्गृग उपालारे 
जाए संगुण उपासनाफी महिमा प्रतिश्टित द्वे गई है । दोनों साय 
पा, कष्त, दिषय शोर झुणतो एक ही हैं। दोनों संददोंग हे 
भी एक ही है। हत, रे देख दापइ बलुदित न दोगा 
सेशशेंके ररेड ऐम्पगेन इुछ पिश्दठा है या नहीं। 


प्रेम-तरव प्र 





जद्यपि राधिका हरि सग । 
दह्ाव साव कटास्छ छोचन करत नाना रंग। 
हृदय ब्याकुछू खीर माही बदुन कमट' बिलास। 
सपा में जलनाम सुनि ज्यों अधिक अधिकहि प्यास] 
स्याम रूप क्षपार इत उत लोभ पट बिस्वार। 
सूर मिलि नहिं रद्दत फोऊ दु्दूनि बल अधिकार। 
4 >८ | है 
राधेहिं मिलेहूँ प्रतीति न मावति। 
जद॒पि नाथ बिधु-पदन विछोकति दरसनकौ सुस पावति। 
भरि-भरि छोचन रूप-परम निधि उर में सानि दुरावति 
चितयति चकित रद्ृति चित कतर नैन निमेष न छावति । 
सपनो शादि कि सत्य इस यद् बुद्धि वितर्क वनावति ) 
क्यदुक करति विचार कौन हों को दरिके हिय भाषति। 
सूर प्रेम की बात झटपटी मन तरग उपजावति | 

इन भजनोंके पीछे कविका एक अपना व्यक्तित्व है, जो मानो राधिकाके 


मुँहसे आप बोल रहा है। मानों वह आधुनिक कवि के कठमें कठ 
मिला कर कहना चाहता है-- 


+ श्रामि चचल हे, 

झआमि सुदूरेर पियासी 

दिन रे याय आमि सानमने 
हारि बाशा चेपे थाकि वातायने 
ओगो प्राने सने आमिये साहार 
परश पादार प्रयासी, 

शामि सुदरेर पियासी 


३ रवीन्धनाथ ठाकुर 


२० ख्र-साहित्य 


है । इस अजतत्तकी आलोचना करनेका अधिकार सबको नहीं है। हम 
लोग दुनियाबी प्रेम और कामके समुद्र आजीवन निर्माज्जत रहते हैं और 
मौके वे मौके इन वैष्णव कवियोंकी प्रेम-छीलाका गान सुनकर उनपर बरस 
पड़ते हैं। आज इस बीस शताब्दीके विश्लेष युगर्में, जब कि कोई भी 
साधना स्थायी रूपसे अग्रसर नहीं हो पात्ती ( परिशिष्ट देखिए ), हमने 
काम और ग्रेमकी परिभाषा की है और बड़े-बड़े तत्त खोज निकाले हैं ! 
अजन्तत्वका ममजञ भक्त विश्वास करता है कि वहों काम और प्रेम दो 
चीज नहीं हैं ) इस युगके साहित्य शूर इसे सच समझें या झूठ, वह 
यही समप्नकर मजन करता है। उसी प्रेम-सत्तवकी आडोचनामें प्रवृत्त 
होते समय दम गोछोक्वासी वैष्णय भत्तसे प्रार्थना करते हैं कि ' हे वैष्णब 
कंपि, तुम्हारी प्रेम-लीलका वास्तविक रहस्थ ने समझते हुए भी इतना 
हम जानते हैं कि यह हमारी काम और भेमकी कल्पनाओंसे परे है। 
उस मूल ग्रेम-तत्तके सम्बन्धर्म दम एक दम मौन रहेंगे। देखेंगे फेवल उस 
अमभकी दिशा--बह किलरसे आया था। किधर गया था, यह प्रश्न हमारी 
आलोचनाकी अपेक्षा नहीं रखता। वह निश्चय ही राषिका-ानी और 
ब्रजराजकी ओर चढा गया था।? 

सूरदास और नन्‍्ददास, दोनों दी एक ही सम्प्रदायके साधक ये, 
दोनों ने ही भक्तजनोंके हृदयपर आसन पाया हैं और दोनोका समय 
करीब करीय एक दी है। इन दोनों मद्रात्मओने श्रमर-गीत तया उद्धव 
और गोपियेकि सवाद लिखे हैं इन संघादों्गें झ्ानकी अपेक्षा प्रेमका 
भाग सहज और मद्दान्‌ बताया गया है ) योग और निर्मुण उपासनाकी 
जगह समुण उपासनाकी मह्दिमा प्रतिष्ठित की गई हैं। दोनों सवादोंकि 
पात्र, कपा, विपम और अणाली एक ही हैं। दोनों सवादोंका उद्देश्य 
भी एक ही है। अत', यह देखना शायद अनुचित न होगा कि इस 
सवादकि वर्णित प्रेम-मार्गोमें कुछ विशेषता है या नहीं । 


प्रेम-तत्त्व १३१ 


नन्‍्ददासकी गोपियाँ सूरदासकी गोपियोंसे अधिक तार्किक हैं। 
निर्मुण उपासनाका ग्रसग ह्वो या योगका, वे उद्धवकी युक्तियोंका इस 
खूबीसे खडन कर देती हैं कि सिखाये पढाये उद्धव निरुपाय होकर 
दूसरा विषय छेड़ देते हैं । 
उद्धव कहते हैं--- 
जो उनके गुन हॉय बेद क्यो नेव घखानें ! 
निर्युन समन आतमा रचि ऊपर सुख सानें ॥ 
बेद घुराननि सीजि कै पायो किनहुँ न एक । 
गुन ही के जो द्ोदें गुन कहो अकास किद्दि टेक ॥ 
सुनो श्रजनागरी । 


गोपियों जवाब देती हैं-- 
जो उनक॑ गुन नाहिं और गुन भये कहाँ ते ? 
थीज बिना तरु जमें मोहिं तुम कद्दौ कहाँ ते ? 
घा गुन फी पट-छोद्दरी माया दर्पन थीच । 


गुनते गुन न्‍्यारे भये अमऊझ बारि जल यीच ॥ 
सा सुन स्थाम के। 


उद्धव रास्ता न देख कर दूसरा वर्क उठाते हैं--- 
माया के गुत भौर और हरि के गुन जाना | 
उन गुन को इन माँहि भानि काहे को सानी । 
जाके गुन रु रूप कौ जान न पायो भेद । 
तातें नियुन रूप को बदत उपनिषद चेद | 
उद्धव पहले कद्ठ गये ये कि उनके तो गुण ही नहीं हैं, अगर द्वोते 
तो वेद नेति-नेति क्‍यों कहते ? अब कहते हैं हरिके गुण कुछ और हैं, 


श्शश खस-साहित्य 


मायाके और | मायाके गुणोंको हरिमें आरोप करना अच्छा नहीं । 
असर्में हरिके गुण-रूपका मेद न समप्त कर ही वेद उपनिषद उहें 
निर्गुण कहते हैं 


गोपियोंने इसका भी जयाय दिया-- 


चेदु हरि के रूप स्वॉस मुख से जो निसरे। 
कर्मक्रिया श्रासक्त सयै पिछली सुधि यिसरे । 
फर्म मध्य हूँढे से वितहुं न पायो देख । 
कमेरहित हो पाइये सातें प्रेम विसेस्स । 
सखा सुमु स्पाम कं । 


इस प्रकार तर्कम नद॒दासकी गोपियों सदा उद्धवसे बीस रहती 

हैं। परन्तु सूरदासकी गोपियों तर्क जानती ही नहीं। थे स्वीकार पर 
लेती हैं कि योग और निर्गुण मार्ग बहुत अच्छा है, पर अत्रढ् ग्वालिन॑, 
योग कैसे करेंगी ? नन्‍्दनन्दनके साथ जिन्‍्द्वोनि अ्यक्ष केलि की है उर्हें 
निर्मुण माननेफी जरूरत क्या है ? तर्क वे बिलकुल नहीं जानतीं-- 

कधोजी दमहिं न जोग सिसये । कक 

ज़ेह्दि उपदेस प्रिके हरि हमओं सो प्रत नेम बरठैये। 

झुक्ति रहौ घर यैठि सापने निर्गुन सुनि दुख पैये । 

जिहि सिर फेस कुसुम भरि यूद कैसे भग्म घढेये। 

जानि-आनि सथ मगन भये हैं आपुन सापु छसेये। 

सूरदास प्रमु सुन्‌हु गया विधि यहुरि ऊि इहिं मज पपे । 

बट ्् क 

ऊधो मन मे मएु दसचीस । 

पुझ हुगौ सो गयी स्पाम रंग को शयरायै ईस ! 

हुद्ी सिधिऊ भहं केसौं मिल ज्यों देदी दिन सीस । 


१ ५ 


प्रेम तस्व १३३ 





झासा लागि रद्दद तनु खासा जीवादिं कोटि बरीस । 
सुम तौ सखा स्यामसुदरके सकल जोगके इस । 
सूर इमारे नंद-नंदन बिनु कौर नहीं जगदीस । 


ञः क्र धो 


राखो सब यद्द जोग क्टपटो ऊधौ पाई परों । 
कहाँ रस रीति कद्ाँ तन सोधन सुनि-सुनि छाज मरें । 


सूरदास की गोपियोंका एक ही तके है--ऊधो, योगकी बात न 
सिखाओ | दुछ ऐसी बात बताओ जिससे प्यारे मिर्ठे | इस सादगीके 
सामने बड़े-बड़े तर्क/बूडामणि मौन हो जा सफते हैं, उद्धप तो फिर मी 
भक्त थे | स्वय ग्रेमकी मद्दिमाके कायल थे | उद्धव जहाँ कुछ ज्ञानकपा 
झुरू करते हैं, वहीं सरल प्रेमफा ऐसा महासागर उमड़ पडता है कि 
जो कुछ कहा यद्द न जाने कहाँ वह जाता है। नाना रूपमें एक दी 
बात छुनाई पड़ती है- योग और निर्मुणकी बात मत कहो, श्यामसे 
मिला दो | नद॒दासके उद्धपफों तर्कम परास्त होना पडता है, सूर- 
दासके उद्धव अपना तक समझ्ना ही नहीं पाते, उन्हें विजयी होनेका 
मौका ही नहीं मिक्ता । ननन्‍्ददासकी गोपियों युक्तिसे प्रेमकी मद्दिमा 
स्थापित करती हैं, सूरदासकी गोपियोंकि पास विरद्वका ऐसा खजाना 
है कि उसीको बॉटनेसे फुरसत नहीं मिलती, युक्ति और तक कौन करे * 


इस ग्रसगर्मे दुब्जाके प्रति उपाल्म भी ध्यान देने योग्य है। ननन्‍्द- 
दासकी गोपियों दुब्जाकी खूब खबर लेती हैं। सूरदासकी गोपियोँ मी 
नि खास फक कर एक वार कुन्जाका नाम लेती हैं और भाग्यकों दोष 
देकर रद्द जाती हैं | नन्ददासकी गोपियों कुब्जाका नाम स्मरण करते 
ही आपेसे बाहर हो जाती हैं-- 


१३७ सर साहित्य 


कोठ कहें रे मधुप तुम्हें रा नाहें झावे । 

सखा सुर्द्वारो स्याम कूबरी-माथ कद्दावै । 

यद्द नीची पदयवी हुती गोपीनाथ कद्दाय | 

अय जदुकुक पावन सयो दासी जूठन खाय | 
मरत क्ट्ट योल के । 


ञँः क् रे 


कोठ फहे हो मधुप स्पाम जोगी तुम चेएा | 
कुयजा तीरथ जाय कियी इृद्विन को मेला। 
मधुथन सुधि पिप्तराय कै भाये गोकुल मादें। 
इृह्हों सब प्रेमी यस तुमरों गाहक मादिं ॥ 
पधघारों राबरे । 
श् फ््रे श्र 
कोठ कहें रे मधुप होह तुम सो जो संगी | 
क्यों न होय तन स्पाम सकल यातन चौरगी ॥ 
गोकुछ में ज्ञोरी कोऊ पाई माई तुम्दारि। 
मदन प्रिमंगी भाषु दी करी ग्रिभगी मारि ॥ 
रूप गुन सील को | 


--और इतना कट्ठ चुकनेके बाद-- 


हा पाएछे हक यार ही रुद्रित सकल प्रमनारि | 
हा करुनामय नाथ द्वा केसव कृष्ण मुरारि 
फ्ााटि हियरी चज्यौ 


नददासकी ये गोपियों दुनियाकों जानब्ी हैं। थे प्रयेक बातकी 
छानवीन कर सकती हैं | कितनी करुणाजनक कह्यना हैं यह | प्रेम- 
मूर्ति गोपियोंकों छोड़कर कदुणा निधान भगवान्‌ उुब्जासे प्रेम करने 


प्रम्न-तरव श्र 





कुगे | यह सोचना भी भयानक है--फाटि हियरी चत्मी ! उद्धवने 
ठीक ही समझ्ना-- 
ये सब प्रेमासक्त हैं कुछ-छज्या करि छोप | 
घन्य ए गोपिका । ले 


पर्न्‍तु सूरदासकी गोपियां इतना सोच नहीं सकतीं। अपनी च्ययाके “ 
अपार समुद्र आप ही इबती उतराती ये ब्रजबालाएँ, दूर तककी बात 
सोचनेकी फुरसत नहीं पातीं। कहीं कुब्जा याद भा गईं तो उसका 
नाम लेकर एक बार छबी सौँस छोड़कर फिर अपना ही घर्खा शुरू कर 
दिया--हाय ऊधो, नदनन्दनकों भूछनेकी वात कह्द रहे हो ! तुम्दारी 
बात समझ्नमें नहीं आती-- 


ऊधो, कट्दा हमारी चूक । 
चे गुन ये भौगुन सुनि हरि के, हृदय उठव है हुक । 
बिन ही काज छोंडि गए मधुवन, दम घटि कटष्दा करी । 
तन-मन धन झातमा निवेदून, सोड न चितादिं धरी। 
रीक्षे जाए सुंदरी कुथि७जद्दिं हृहि दुख कावत होंसी । 
जदपि क्र कुरूप कुद्सन तसापि हप्त सजबासी । 
एते ऊपर प्रान रह्दत घट कहौ कान सं कहिए । 
पूरव कैसे लिखे विधि अच्छर सूर सये सो सहिए। 
4 ६५ न हथ 
मधघुप बिराने लोग बदाऊ 
दिन दस रदे भापने स्वारध सजि फिरि मिले न काझ। 
प्रीवम हरि हम फो सिघि पठई झायो जोग सगाऊ | 
हम कौ जोग भोग कुषिज्ा कीं उर्हिं कुछ यटै सुभाद । 
जान्यो प्रेम नन्‍्द-नादन को कीजै कौम उपाऊ। 
सूर स्याम को सरवस दीन्दो प्रान रद्दौ कै जाऊ ॥ 

अर < हर 


२३६ घर साधित्य 





हम ब्रजदार गोपाल उपासी । 
ब्रद्माग्यान सुनि भादे दाँसी। 
गज में जोगकथा है भायो। 
मन झुबिजा कूषरहिं दुरायो। 

४.“ इस प्रकार दोनों महात्माओंके ग्रेममें एक स्पष्ट अन्तर दिखाई देता 
है। नददासका प्रेम मस्तिष्ककी ओरसे आता है, सूरदासका हृदयकी 
ओरसे। नददास युक्ति और तर्फको झुरूमें ही नहीं भूछ जाते, सरदासके 
यहाँ भूछने न भूलनेका सवाल ही नहीं है। वहां युक्ति और तक हैं ही 
नहीं । नन्‍्ददासकी गोपियों प्रेममें बावरी हैं, तर्कमें नहीं, उपाखभ करनेंगे 
भी नहीं, परन्तु सूरदासकी गोपियं सब्र तरहसे भोरी हैं । 


६-सूरदासकी विशेषता 


गोडीय वैष्णव आलकारिकोंकी गोपियों और सूरदास 


गौड़ीय वैष्णवोंके साथ सूरदासका क्या सबंध या, इस बातकी चर्चा 
इम आगे करेंगे। यहाँ गौडीय वेष्णवोंकी नायिकाओंके साथ सूरदासकी 
गोपियोंकी तुलना करेंगे। दमारा लक्ष्य सर्वेदा सूरदासका विशेष इष्टिफोण 
स्पष्ट करमेकी ओर होगा | 


गीड़ीय वैष्णवोंके अनुसार ब्रजमें दो तरहकी नायिकाएँ थीं। कुछ 
स्वकीया और कुछ परकीया । भागवतमें कपा आती है कि 5 गोपियाँ 
श्रीकृष्णको पति रूपमें पानेके लिए कात्यायनीका ब्रत करती थीं। इनसे 
गान्धर्व-विषिसे श्रीकृष्णने विवाह किया था। ये स्वकीया थीं, बाकी 
परकीयां। राधा दूसरी अणीमें आती हैं । पर सूरदास राधिकाकों परकीया 
नहीं समझते । राषिकासे श्रीकृष्णफा वियाह बडी धूमघामके साथ होता 
है । यही नहीं, राधिका भी और गोपियोंकी तरह श्रीकृष्णफों पति-रूपमें 
१ उज्ज्वलनील्मणिक्तिण पृ० २ ३ 
२ सनकादिक नारदमुनि सिव विरंचि जान । 
देव दुदुमी मृदग बाजे बर निम्तान ॥ 
बारने तोरन वेंघाइ दरि फीन्द उछाह। 
प्रजकी सब रीति मइ वरसानै ब्याह । इत्यादि 





र३८ खर-साहित्य 


पानेके लिए अत करती हैं'। 


बैष्णन आलकारिकोंने ३६३ प्रकारकी नायिकारओके उदाहरणके छि 
सैफडों नाम गिनाये हैं । सूरसागरमें इन गोपियोंके नार्मोफा कोई उछेख 
नहीं देख पड़ता । कुछ मुख्य नाम जैसे राधा, ललिता आदि जरूर आते 
है, पर अधिकाश गोपियों बिना नामकी ही हैं | उज्म्वछनील्मणि 
गोपियेफि स्वभाव और वज्ाभूषण आदिके बारेमें विस्तृत वर्णन है) 
उक्त ग्रन्यका एक सक्षिप्त सस्करण “ उज्ज्वड्नीव्मणिकिरण ” नामसे 
विश्वनाथ चक्रमतीने सोल्हवीं शताब्दीमें किया था | इस सक्षि 
अनुसार गोपियोंक़ि स्वभाव इस प्रकार हैं-- 


# कुछ गोपियों प्रखर स्वभावकी थीं । जेसे श्यामछं, मगछा आदि 
श्री राधा और पाली अम्ति कुछ गोपियों मध्या और चन्द्रावडी आदि 
कुछ मृदु-स्वभावा थीं। इनमें भी स्वपक्षा, सुद्ृत्पक्षा, तटस्थपक्षा और 
प्रतिपक्षा ये चार मेद हैं। इनमें भी कुछ यामा हैं और बुछ दक्षिणा। 
श्री राधिकाकी स्वपक्षा थीं छलछिता और पिशाज्ा सुहत्पक्षा श्यामणा, 
तट्स्थपक्षा भद्रा और प्रतिपक्षा चन्द्रावडी थीं। श्रीमती राघा वामा 
मध्या थीं, कमी नील वस्न घारण करती थीं, कभी छाछ | उढिता प्रखर 





१ सिव सौं विनय करति युमारि । 
औओरि कर मुख करति अल्लुति बढ़े प्रभु त्रिपुरारि। 
सीत भीत न करति सुंदरि कृस मइ मुझुमारि। 
छह्ीं रित्रु ठप करति नीके गेद् नेद्ध बिसारि । 
ध्यान घरि कर जोरि छोचन मैँदि इक-डक जाम । 
विनय अंचल छोरि रयि सी करति हैँ सब धाम । 
हम होहु हृपाल दिनमनि तुम पिदित संसार | 
काम शति तनु दद्त दीन सूर दरि मरतार | 


खरदासकी विशेषता है 


ओर मयूर-पुच्छ जैसा वच्न धारण करती थीं। विशाखा थीं वामा मध्या 
और ताराबलि खचित वस्न पहनती थीं। इन्दुरेखा वामा प्रखश और 
अरुण-बस्ना थीं। रगदेवी और झुदेवी वामा मष्या और रक्त-बज्ा थीं। 
ये सभी गोरी थीं। चम्पकलता वामा मध्या और नीठ-वख्रा, चित्रा दक्षिणा 
मृद्दी नील-चसना, तझ्नविधा दक्षिणा प्रखश और झकृतवल्रा, श्यामदा 
थामा दाक्षिण्ययुक्ता प्रखशा, और रक्तवस्ना, भद्रा दक्षिणा मृद्दी और चित्र 
बसना, चद्रावडी दक्षिणा मृद्दी और नीडवसना यीं। इनकी सखी पद्मा, 
दक्षिणा और प्रखर, रैव्या दक्षिणा और मद्दी थीं। ये समी रक्त-बल 
घारण करती थीं। । ” 

इसमें तो कोई सन्देह ही नहीं कि सूरदासने इतने नार्मोको 
नहीं गिनाया पर जिन्हें गिनाया है उनमें राधाका वश्र इस बिब्वतिसे 
मिलता है *| 

सूरदासने कभी-कभी दो एक सखियोंके नाम गिनाये* हैं पर 
उनमें प्रतिपक्षता या तटस्थ-पक्षताका कोई छक्षण नहीं मिलता | दान- 
लीगके असगर्मे चन्द्रावही, छलिता और विशाखाका नाम आया है 
सही, पर चन्द्रावडी वहाँ छलिताकी मॉति ही एक सखी है। दानलीलकी 
गोपियोंमें प्रश्नोत्तर करते समय नाम लेकर केवछ राधाकां बर्णेन 
आया है। वहाँ राघा मध्या नायिका नहीं हैं। इनकी मुखरता दानलीछा- 
के सैकडों पदोर्मे फूट पड़ी है । पर यही राघा अन्यत्र मुग्धाकी भांति 

३ उ० नीं० म० कि०, पृ० ६७ 
२ देखिये-- 
/ नील लहँगा छाल चोली कसि उबटि केसरि सुरंगनो ” २२८० 
“ देखो जुवतिदृन्दर्म ठादी नील बसन तनु गोरी । *--११६ 


/ नील बसन फरिया कटि पहिरे बेनी पीठ रुचिर झक्झोरी।” ४६२ 
हे दे० पद न० १०७३ (वा० राधाहृष्णजीका सस्करण ) 





र्छर खर साहित्य 


उन्म्बठनील्मणिके अनुसार राघा सदा व्यक्तयीवना किशोरी 
थीं, चन्द्रावडी और प्मा प्रणेयीयना। सूरदासकी राधा कद अगस्थाओंम 
थाई जाती हैं। उनका बाछ-रूप भी वर्णित है, किशोरी और तदुणी 
रूप मी | मगर सूरदासके इन स्वभाव और उम्रसेबधी विविधताओँका 
अर्थ चित्रकी अनेकता नहीं है। उन्होंने राघाका एक सम्पूर्ण चित्र दिया 
है । अपत्था और परिस्यितिके अनुसार उसमें परिवर्तन दिखाई 
जरूर देता है, पर यह परिवर्तन चित्रको अधिक सजीव और आकर्षक 
चना देता है। 


आलयफारिकोने तीन प्रकारकी रति मानी है, साधारणी, समजसा 
और समर्थी | साधारणी रति कुब्जा आदियमें, समजसा मधुणकी रानियोंमें 
और समर्भी ब्रज-ब्राछाओंरमे | समर्था रतिमें भी कई सीढ़ियों हैं। 
प्रथम दशार्मे रति बीजकी नाई, प्रेम ईंखकी नाई, स्नेद्द रसकी तरह, 
मान गुड़की तरह, प्रणय खाडकी तरह, राग शर्करा ( चीनी ) की 
तरह, अनुराग मिश्रीकी तरह और अन्‍्तर्मे मद्राभाव सिंतोपछकी 
भांति दृए्ट होता है! । सूरदासकी राधा रुक्मिणीक्रे साथ एफ आसने 
पर दो बहनोंकी भोँति वेत्ती हैं, दोनों ही श्रीक्षष्णकी परम प्यारी 
हैं | आल्कारिकॉंके अनुसार मद्दामाव केबल राघामें ही सम्मत्र है। 
महाभाय यह्द है जहाँ प्रिय-मिठनके झुखक्रे समान कोटि ब्ह्माण्डका 
सुख भी नहीं होता और उसके विर्वके दुःखक्े समान कोटि नरफ्का 
दुख मी नहीं होता। इसके भी दो भेद हैं मोदन जीर मादन। 
मोदनकी अयस्यामें पट्-मद्पी-गणद्वागय आछिंगित होने पर मी श्रीमृष्ण 
राधाका स्मरण कर मूष्छित हो जाते हैं। भादन भहामायमें शविक्रफो 
१ उ० नो० म० कि० प० १० १२ 
३२ द्दी पृ० १३ १४ 


सूरदासकफी विशेषता १्छ 


शरीकृष्णकी मुरली और वनमाछसे मी ईप्या होती है । यह मादन 
महाभाव राधिका ही समव है। पर सूरदास गोपियोंमें मी इस 
अवस्थाका वर्णन करते हैं । 

भागवतामृतके अजुसार श्रीकृष्ण द्वारिकारमे प्रूण, मथुरामें प्रणतर 
और बजमें पूर्णतम रहते हैं. । सूरदास इस मतपर विश्वास करते-से 
जान पड़ते हैं। सूरसागरमें त्रज-लीलआओंकी अधिकता है, मथुराकी 
कम और द्वारकाकी और मी कम हैं । ब्जमें श्रीकृष्ण ग्यारह वर्ष तक 
ही रहे | इसी अवस्पामें उन्होंने तीन तरहकी लीराएँ कीं। बाह्य, 
पौगण्ड और कैशोर | सूरदाससे अधिक स्पष्ट रूपसे इन लीलाओंका 
वर्णन किसीने नहीं किया । सूरदासकी कवितासे साफ प्रकट होता है 
कि ब्ज-छीलके समय मगवानकी अबस्था दस वर्षके आस-पास थी | 


यहुत होहुगे दस वरस के बात कह्दत हो बने बनाई । ११७२ 


२ ५ २८ 

सूरदास शव बडे भये दो जोबन दान सुद्दाइ । १३३९ 
३ हा पं 

तरुनाई तन झावन दीज कंत जिय द्वोत य्रिद्ाठ । 
६4 > १५६ 

मौंगत पसे दान कन्हाह। 

भय समुझी हम यात सुम्दारी प्रगट भईँ कछु था ससनाह | ११३४ 
६३ हर १ 


मतलब यह है कि सूरदास वैष्णब आल्कारिकोंके पथका अनुकरण 
नहीं करते। कहा जा सकता है कि ऊपर जिन प्रन्षोके उद्धरणोंसे 


१ वही पृ० १४ १७ 
२ भायवतासयूत कण छघू० ७ 





श्ड४ खूर साहित्य 


सूरदासकी कविताकी तुलना की गई है वे सभी सूरदासके परी हैं 
या समकालीन | इसलिए उनका सूरसागरमें कोई प्रभाग विधमान न 
रहना स्वभाविक ही है | परन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि ये बातें 
वैष्णवोर्मे बहुत पहलेसे प्रचलित यीं। उक्त ग्रन्थोंके प्रणेताओने उनका 
संग्रह भर किया है। इस बातको ध्यानमें रवनेपर सूरदासकी ख्वतन्त्र 
सूजन-दाक्तिका महत्त्व समझ पड़ता है। 


सूरदासकी कविताका विपय 

सूरदास भक्त थे। सूर-सागरका कोई भी पाठक कद्ढं सकता है कि 
सूरदास उस भ्रेणीके भक्त नहीं थे जैसे तुल्सीदास। तुख्सीदासकी 
कोई भी रचना पढने पर उनके दास्य भावकी प्रधानता स्पष्ट ही 
दिखाई पड़ती है परन्तु सूरदासमें यह भाव नहींके बरायर है। सूरदास 
की भक्ति्म वात्सल्य भाव और सपय भानकी प्रधानता हैं। माधुर्य-रसके 
प्रवाहमें शायद कभी भी वे गीड़ीय वैष्णवों जैसा नहीं बहे । राधा- 
भावके भजन सूर-सागरमें कम नहीं हैं, पर सूरदास स्वत उन स्थार्नो 
पर तटस्यकी भाँति रहते हैं । कहीं भी राधामें आत्म भाष या सबी-भाव 
नहीं रखते । आरम्भर्मे सूरदास, जान पड़ता है, सपय या चातत्सत््यकी 
अपेक्षा दास्यक्षी ओर अधिक झुके थे। “सूददासकी विनयपत्रिय ! 
के नामसे जो सम्रद् म्रकाशित हुआ है, उसमें सुददास दास्य-सके ही 
भक्त जान पड़ते हैं। इस अनुमानका समर्थन गोकुटनायजीकी चौरासी 
वैष्णनोंकी वार्तासे भी होता है। उक्त ग्रन्यके अनुप्तार ण्क बार गद्दाप्रमु 
चलभाचार्य अजमें आकर कुछ दिनोंतक गऊघाटपर टिके रहे। वहीं 
सरदासजीका स्थान था। उनकी भक्ति और गानकी मिठासके कारण 
बहुत छोग सूरदासके सेयक हो गये थे। मह्दाप्रमुके आनेकी खबर जब 
सूरदासको मिली तो दर्रीनार्थ उनके पास गये। उस समय मद्दाप्रमु 


घूरदासकी विशेषता श्ष५ 


ठाकुरजीको भोग समर्पण करके स्वयं भी भोजन कर गादीपर विराज 
रहे थे | सूरदासको देख कर आपने कुछ भगवदू-भजन करनेका आदेश 
किया । सूरदासने आज्ञा पाकर यह्द पद गाया-- 

हरि हों सथ पतितन को नायक । 

फो फरि सके बरावरि मेरी कौर नहीं कोठ छायक ॥ 

्ः मर ज 
ऐसी कितिक गिनाईँं प्रानपति सुमरन है भयी झाडौ ॥ 
क्षप की यार नियार लेउ प्रभु सूर पतित कौ दौंद्ौ ॥ 


तथा+- 
प्रभु हों सव पतितन को टीकौ । 
और पतित सय घोस चारि के हों तो जनमत ही कौ ॥ 
चधिक णजाम्रि्ध गनिका तारी और पूतना ही को । 
मोदिं छोँडि तुम क्षौर उधारे मिटै सूछ क्यो जी फौ ॥ 
कोउ न समरथ णध करिने को खैंचि कहत हों लीकौ 
मरियत छाज सूर पतितन सें मोहूएें को भीकौ ॥ 


यह सुन पभुने यहा--“ सूर है कें अेसो घिधियात काहेकों है, 
कछू भगवान्‌-लीछा वर्णन करि।” इसपर सूरदासने अपना अज्ञान 
बताया तब महाप्रभुने उन्हें स्नान करके लनके पास आकर समझ 
लेनेकी आज्ञा दी | यथावत्‌ कर छोट आने पर गहाग्रमुने पहले सुरदास- 
को नाम सुनाया, फिर समर्पण कराया और बादर्मे भागवत दशम 
स्कन्धफी अनुक्रमणिक्रा कद्दी । इसके बाद सूरदासको ज्ञानोदय हुआ 
और सारी भागवतकी छीडाका स्फुरण हुआ और उन्होंने यद्द पद 

गाया-- 

# चकड री घलि घरनसरोवर जहां न प्रेमवियोग | ”” 
२० 


१४६ सर-साहित्य 


यह्द पद उन्होंने आचार्यकृत दशम स्कन्धकी झुवोधिनीके मगछा 
चरणकी कारिकाके अनुरूप बनाया | यद्द कारिका इस प्रकार है-- 
# नमामि हृदसे दोपे छीकाक्षीराब्धिषामिनम्‌ । 
छक्ष्मीसइस्लीछामि सेप्यमार्द फलानिधिम ॥ 
सूरदासके पदको छघुनकर आचार्य संतुष्ट हुए। बादको सूरदासने 
यहद्ष पद सुनाया-- 
“प्रज मयो. मदर क॑ पूत जब यह घात सुनी ”” इत्यादि । 
इस परम्पराकी सचाईपर अविश्वास करनेका कोई कारण नहीं है। 
इसलिए यह मान लिया जा सकता है कि मह्ठाप्रमुक्ने ससगैे आनेके 
बाद सूरदासमे अपना पुराना रास्ता छोड़ दिया और अपने गारनोंका 
मुख्य विषय भगवत्‌-छीलाको द्टी बना लिया। 
सुर-सागर और छुछ नहीं, झुरूसे अन्त तक भगवत्‌-छीडाका वर्णन है। 
इसी लीछाके भन्तराल्से सूरदासका युग देखना पड़ता है जो सम्पृण न 
दोते हुए भी अस्पष्ट नहीं है । यत्र-तत उससे उस सुगकी रहन-सद्न, 
पहनाबा, बोल-चाल, धरम विज्ञास आदिपर प्रकाश पढ़ता है। पर 
सूरदासने भूलकर भी इन विपयोंपर प्रत्यक्ष रूपसे छुछ मद्दी लिखा । 


७-कवि सूरदासकी वहिरग-पराक्षा 
१ आधुनिक और मध्ययुगका साहित्य 


एक बार हम भक्त सूरदासफो जद्दाँका तह०ँ छोड़ देना चाहते हैं। 
केपछ कवि सूरदासकी चर्चा-सो भी बह्विरगकी चर्चा--अनुचित 
जरूर है, पर इस बीसवीं शताब्दीके लेखककों इस अनीचित्यक्री सीमके 
भीतर प्रवेश करना आवश्यक हो गया है। सूर-साहित्यकी बद्विरग- 
परीक्षामें ही इस अनुचित प्रवेशके कारणपर प्रकाश पड़ेगा। 

एक थुग था जब साहित्यकी रचना ऊँचे आदरापर की जाती थी । 
काव्य हो या नाटक, उसका नायक  प्रस्यातवशो राजर्प धीरोदात्त 
अतापवान्‌” हुआ करता था। उसके वर्ण्य विषपयका यह आवश्यक 
कर्तव्य समझना जाता था कि वह मनुष्यके किसी स्थायी भाव--रति, 
उत्साह आदि--को जाग्रत करे। पर आज वह युग नहीं रद्द गया है | 
क्ाज शिक्षाका विस्तार हुआ है, जीवनकी समस्याएँ शतमुखी होकर 
परिद्ृष्ट हुई हैं,--साहित्य सस्ता हो गया हैं, साहित्यकार चचलछ ) उस 
युगका कवि एक ऊँचे आदर्शकी कल्पना करता था और पाठकक़े चित्तको 
अपनी इन्द्रजाली भाषाके द्वारा ऊपर उठाता था। वह उसी ऊपरके 
कल्पना-छोकमें मानव चित्तरी सारी अनुभूतियों प्रतिफलित करता 
या जिसका फल यह द्वोता था कि सह्दयका चित्त उससे आनन्द तो 
ले सकता था पर नाना समस्याओंके बोपसे छान्‍्त नहीं हो उठता था| 
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कालिदासके मेघदूतमें ऐसी कोई बात नहीं है जो साधारण विर्टी 
निल्मप्रति अनुमव न करता हो, परन्तु फिर भी उसमें एक ऐसा गुण है 
जो सहस्राधिक बर्षसे मनुष्यके चित्तको उद्श्ान्त किये है। यह गुण हैं 
उसका निद्य जीवनके ऊपरके कब्पना-छोकमें अवस्पान। क्षति प्रकृत 
यक्षके मुँदसे, मेघोंके द्वारा जो सदेशा, अल्कापुरीमें, ( जहाँ चिर 
योवन नित्य वर्तमान रहता है ) मेजा गया है वह सपरूर्ण भावजगतकी 
चीज द्वो गई है। आज इतना ऊँचा जाना वेफार समझा जाता है। 
हमारे सामने ी, नाना भौतिकी समस्याएँ पडी हुई हैं जो प्रेम और 
पिरहकों नाना भार्ेंसे पिचित्र बना सती हैं तो हम दूर क्यों जायें * 
एक भशिक्षित मजदूरकी पिरह-कथया क्‍या किसी यक्षकी पिरह-क्थासे 
कम महत्त्य रखती है ? ओर फिर प्रेम और विरष्टकी नहीं एकघृ्ट 
( १७9०५ ७७७ ) पुरानी यार्ते बार्चार दुहरानेड़ी आउइयज्ता दी 
क्या है ? मनुष्यकी अर्न्तैबृत्ति आजकी मीतिक सम्यताकी जठिझ्ताकि 
कारण नाना समस्याओंकी क्रीड़ा भूमि हो गई है | मजूरों और इईजी 

पतियोंके नाना मनोमाय इससे पढदले इस रूपमें इशिगोचर नहीं 
हुए थे, स्री और पतिके प्रेममें वह पुरानी एकरसवा अप पहीं रह गई 
है, उसकी भी नाना दिशाएँ हैं नाता समस्याएँ हैं, फिर इन परार्तोको 
सादिलमें क्यों न स्थान दिया जाय * आज सत्री और पुरुषमें प्रति 

इन्द्रिता है, स्वामी और शुत्यमें प्रतिदन्द्रिता है, शासक और शासित 
प्रतिदन्द्िता है, न्यायाधीश और अपयपधीमे अतिदवन्द्धिता है, साथु और 
चोरम अतिदनन्द्रिता है--संसार अतिद्वन्दियोंका अखाड़ा द्वो गया है | 

साहित्य इन समस्याओंको कैसे मुझा दे ? 


दीक ही है। साहिस्य जिस वेगसे उन्नत द्वो रद्दा है उसे देखते टृए 
यद्द जाशा करना घ्यर्थ है कि वह मध्यन्युगफें या आदि युगके परि- 


न 
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कल्पित आदशोकी सकी सीमार्मे बैठा रहेगा | वस्तुत आज यही हो 
रहा है। ससारके किसी भी बडे कवि या नाटककारकी रचनाको पढ़ 
जाइए, उसमें एक ही प्रयत्न नाना रूपोर्मे चिज्ित मिलेगा--वर्तमान 
समस्थाओंका समाघान । परन्तु ग्रे बतेमान समस्याएँ हैं क्या? एक 
शब्द कहना हो तो कह्ेंगे--अंग्रेम | 

जिस साहित्यफी नींव अग्रेमएर हो वह ऊँचा हो सकता है, 
गम्भीर तत्तपूर्ण भी हो सऊता है पर स्थायी नहीं होगा। मध्य-सुगके 
भक्त कवियोंमें इस प्रकारकी समस्याओंके समाधानकी कोई ऐसी 
अ्रवृत्ति नहीं है,--समस्याएँ भी इतनी अधिक नहीं थीं--परन्तु वह एक 
सुद्द नींबपर स्थापित है--यह सुद्द नींव है प्रेम | ; 


ऊपरकी यात हम जितनी जद्दी कह गये हैं, शायद उतनी जद्दीमें, 
कहना अनुचित हुआ है। क्या सचमुच मध्य-्युगके सामने कोई। 
समस्या नहीं थी ! इसी अध्ययनके पिउले अध्यायोंका हवाला देकर | 
बताया जा सकता है कि उस समय भी समाजको एक विकटठ समस्याका 
समाधान करना पड़ रहा था | सूरदास आदि भक्तोंने अपने 
ढगसे उसके समाधानऊा प्रयत्न भी किया या। और फिर हमसे प्रछा 
जा सकता है--आजमफे इस विराट्‌ साहित्यिक प्रयत्नमें क्या सचमुच 
कोई स्थायित्वका चिह नहीं है ? क्या सचमुच फिल्डिंग, स्मोलेट, 
बालजाक, दोदे, जोला, अनातोले फ्रान्स, गेठे, तुर्गनेय, ठाल्सदाय, बेड 
शा, गाल्सयर्दी, मेटरालिंक, रवीन्द्रनाथ और प्रेमचन्द, एक अस्थिर 
साहित्यकी सृष्टि कर रहे हैं या कर गये हैं * इन बडे-बडे साहित्य महा- 
रथियोर्में अनेजक्े प्रय-रतनोंफो मौलिक या अनूदित रूपमें देखनेका 
सौभाग्य इन पक्तियोंके छेखफको नहीं प्राप्त इआ। जो बुर देखा है, 
या देखनेवालेके मुँहसे घुना है वह निशचय ही आपूर्व है। 
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कितने ही सादित्यकोंके अन्य-त्नोंफो निश्चय ही यद छत संसार 
चिरकाल रक्षित रखेगा। 
फिर सूरदास आदि मध्य-थुगके करियों और इन आधुनिक सादि 
त्थिकोर्मे मेद क्‍या रद्दा ः सूरदास मी अपने युगकी समस्याओंका समा- 
घान कर गये हैं, मेटरा्टिक या गाल्सयर्दों भी वही कर रद्दे या कर गये 
हैं| सूरदासके युगर्में भी कितने ही क्र ऐसे हो गये हैं जो ससारमें 
नाम-शेप द्ोकर भी नहीं रह सके और इस सुगम ऐसे कवि-त्न हैं जो 
चिरकाल्के लिए अपनी कीर्ति छोड जायेंगे। फिर कौन-सी ऐसी 
विभाजक रेखा है जो मध्य-युगके कप्रियोंकी प्रिशेषताका निर्देश करेगी ? 
ह पूछिए तो भेद है, और इसी मेदक्रे अनुसंधानके लिए दम 
रदासको केवल कविके रूपमें देखना चाहते हैं | बह मेद है, आशृति 
और प्रकृतिका, भाषा और भावका, रूप और रसका, शरीर और 
आत्माका । आधुनिक सादित्य-निर्मौताके ग्रयमं बिना किसी अपयादके 
आप एक गुण पार्येगे | प्लेफे बाद पत्मा पद़्ते जाइए आपका मस्तिष्क 
नहीं ऊबेगा। भत्पेक पन्‍नेमें दुछ ज्ञान-विज्ञनकी, ढुछ तत्त्त-अतत्तपी बातें 
इस घुन्दरताके साथ लिखी मिलेंगी कि आप मन्त्रमुग्धरी भाँति भागे 
बढ़ते जायेंगे । दूसरी ओर मध्यन्युगके या आदि युगके फिसी 
महाकाव्यको लीजिए--डदाहरणके लिए यात््मीकी रामायण । जगह- 
जगहपर फीके हक ही नहीं मिलेंगे, अष्यायक्रा आयाय अनावश्यक 
मोझ-सा जान पड़ेगा। फिर भी उस सुगके मद्दाकाब्यगें सर मिझ कर 
बुछ मिलेगा परन्तु इस थुगका ग्रन्थ समाप्त होनेकरे बाद आपको 
जहाँका तहां छोड़ देगा । उस युगका काब्य मद्घानदके समान है, 
उसके दस-बीस-पचास तरंग निरर्षक या शिथिल भी हों तो कोई इज 
नहीं, दीच-बीचर्मे रैयाल्युजके कारण आविट्ता भी भा गई दो तो 


कषि सरदासकी बहिरग परीक्षा श्ष्र्‌ 


कुछ बात नहीं--अ तमें वह रसके मह्दा समुद्रकी ओर ले जायगा ही। 
दूसरी ओर इस युगके काब्यका प्रत्येक पन्ना एक-एक मणि हैं| एकके 
बाद दूसरे रलकी आभापर मुग्ध होते जाइए परन्तु यहीं तक, इसके 
आगे नहीं | वर्तमान युगका समस्या-नाटक आपकी आँखमें डेंगी 
घुसेड़ कर कानूनकी दुर्बलता, न्‍्यायकी अन्याय-परायणता, प्रेमकी 
अप्रियता, विवाहकी विच्छिन्ता, घर्मकी अधामिकता--घछृणाका प्रेम दिखा 
देगा और बस । आप जिस दुनियामें हैं वह दुनिया और भी नम्म होकर 
आपके सामने आ जायगी | 

मध्य-युगका कवि भी कम-वेशी दुनियाको उसके वास्तविक रूपमें 
दिखायगा । सूरदास, तुट्सीदास, कबीरदास सबने दुनियाके उस 
मायावी अगकी ओर अगुछि निर्देश किया है। परतु उस युगकी 
कवितामें--हम केवठ कविताकी बात कद्द रहे हैं मक्ति-मरे पर्दोकी 
नहीं--यह समस्या नितात गौण स्थान अधिकार करती है। वही मुख्य 
होकर नहीं आती। आप अगर न भी जानें कि किन सासारिक 
भड़्चर्नोंकी ओर इशारा किया गया है तो भी रस-बोधमें रत्ती भर भी 
कमी नहीं आयेगी । परन्तु आजके किसी नाटक या काव्य या उपन्यास, 
जिसमें आधुनिक समस्याओंपर प्रकाश डाछा गया है, पढ़िए--आप 
निस्तर सोचते रहेंगे, ' वाकई हम छोग इस प्रकारकी पेचीदी जिंदगी 
बसर कर रहे है और हमारा ध्यान भी कभी इधर नहीं जाता ।” देखना 
है कि इसका कारण क्या है। क्यों मध्य-युगका कवि अपने पारिपार्खिक 
जगतसे इतना ऊँचा उठ जाता है। सूरदासको लेकर ही अध्ययन 
भारम्म किया जाय। 

इस भ्रइनके उठते ही सत्रसे पहली बात जो आँखेंके सामने 
आती है वह है साहित्यफे आकारकी। इस युगका साहित्यिक साहित्यको 
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एक विशुद्ध आधुनिक वेशमें सजाता है। इसकी भूमिका पाठ्कफी 
कह्पना-भूमिके साथ एक ही तल्में रहेगी । जितनी ही यह उस तर्तें 
रहेगी इस साहिहके लिए उतनी ही अधिक प्लविधा होगी। परत 
मध्ययुगका कवि अपनी भूमिका पाठककी भूमिकासे वहीं ऊँची-- अवश्य 
ही, समानान्तर--रखेगा । 

असीम और निरपेक्ष कृष्णके साथ ससीम और सापेक्ष गोपियोंकी 
जम छीछा ऊपरसे कितनी ही मोहक हो, है एक अतुरुनीय "7०8०75 | 
उस विरद्दका कोई कूल-किनारा नहीं, कोई ह॒दो-हिसाब नहीं। वैष्णव 
करत्रि अपने साहित्यिक आकारके लिए इस सनातन-कपाकों चुनेगा 
और फिर ससारफा साय हाय भाव, लीला जिश्रेम इस महासागरमें डीन 
कर देगा। उद्धव-सवादफे बहाने “ सूर्सागर ” के स्थिर गम्भीर चारि 
राशिमें ससारकी सारी व्याठुल्ता और सारी बिरह-वेदना प्रतिर्बितित 
हुई है। गोपियोंकी ग्रेम छील्य मर्त्य-छोकके मनुप्यकी पहुँचते कितनी 
ही ऊँची क्यों न हो, है उसफे समानातर। इस आकार-निर्या चनमें 
वैष्णब फत्रिकी समता संसारके शायद ही घुठ कवि पर सर्के | यहीं 
मध्य-युगका कवि आधुनिक युगके किसे अलग हो जाता है | 


मा मूठ शक्तिका नाम सब्टेपणी है, किश्लेषणी 
। स्थायी साहित्यकी रचनाके लिए आउश्यक हैं एक अद्यत इृढ 
समुन्नत भूमि | वह एक तरफ जहाँ मानव चित्रफे अति निकट नहीं 
होना चादिए वहीं दूसरी ओर उसमें सामयिकताकी ऐसी निकटता भी 
नहीं होना चाहिए जो चित्तको तत्तद्‌ समस्याओंमें उस्झ्मा दे। बर्तमान 
सादित्य, इस रास्तेपर नहीं चछ रहा है । उसमें विस्लेपफी अ्धानता है; 
संस्टेष या सघातकी नहीं, यह किसी इद समुत्नत मित्तिपर अवस्थित 
नहीं है, भप च उसमें सामयिकताकी मात्रा पर्याप्त है। इस इृष्िसे जहाँ 


कवि सरदासकी एहिरग परीक्षा श्ण्३ 


मध्ययुगका साहिद्य आऊारमें इससे मेद रखता है वहाँ प्रकारें भी । 
इस युगके साहित्यमें विश्लेप इतने वेगसे दिखाई नहीं पडा । यद्द ठीक 
है कि आदि युगके कान्‍्यकी अपेक्षा मध्य-युगका काव्य अधिऊ विस्लेप- 
प्रवण है पर उतना तो एक दम नहीं जितना आजका । 


सूस्सागरके प्रत्येफ़ पदको उसीर्भे स्वतन्त्र समझा जा सकता है 
तथापि साश सूर-सागर ' सागर” है। उसकी एक-एक तरग जिस 
प्रकार विश्टि.्ट भावसे पूर्ण है उसी तरह सब्लिए भायसे भी। सूरदासकी 
यह विशेषता है । वे द्श्लेषम भी अनुपम हैं, सवातमें भी । 
इसके बाद ही मध्य-युग और वर्तमान युगकी विमाजक दूसरी रेखा 
दिखाई पड़ती है।यह है भाषा और भावकी। अधुनातन साहित्य 
यस्‍्तुयादका पुजारी है। वह सब ओरसे ४णश या ऐिश्ण ( स्वाभा 
विऊ या वास्तव ) होना चाह्ठता है। और क्षेयरर्मि नाना क्षेत्रेका मिवाद 
रह सफता है पर भाषा और भाउमें चह. निश्चय ही ७४ होगा | एक 
मजदूरी बातोंमे चह केयछ, मजदूरी, प्रकृति, पहुँच और रचना भरको 
ही “यानमें नहीं रखेगा, उसका उच्चारण, उसकी व्याकरणसम्बन्धी 
गढतियों और महावर्रोंकी भूछ भी ज्योंकी त्यों रख देगा। मध्य-थुगके 
सस्क्षत नाटकोंमें यह प्रदृत्ति दिखाई पडी थी पर बह एक सीमा तक 
आवर रुक गई | आजका साहित्य हकनेका नाम नहीं जानता, उसे 
कैयल आगे बढना मारछूम है,--निरतर आगे बढना । 
सस्‍्कृत माषाका एक शब्द है ' भाव? अर्थ है, ६006, क्ो।# 48-- 
जो है! ? यही ' शाह जा 8? आजके साहरित्यकी प्रधान बात 
है | पर्तु भाव? कदंका ? मारतीय पण्डितोंका कहनां है-- 
भीतरका ? | ऊपरी आपरण चाहे जैसा हो, देखो उससे भीतरकी वह 
चीज स्पष्ट हुई है या नहीं, ' जो है ?--७॥8६ 38 | गोपियोंफी मापा 
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गोपियंकरि अनुरूप हैं या नहीं--इससे कुछ आता जाता नहीं । योग- 
मार्गके उपदेशक उद्धवकी भाषामें दाशनिक गम्भीस्ता है या नहीं-- 
इस चिन्ताकी आवश्यकता नहीं | केयछ देखो, उन्होंने हृदयक्रे जिस 
“भाव! (“जो है!) को छा चाह्य था उसे छ पाया है या नहीं। 
, अगर छू पाया है, काम हो चुफा--' भाव अनूठो चादिए भाषा कोऊ 
होय |! सूरदासकी भाषाका लक्ष्य उसी भावज़ो छूना है, वह आडकारिक 
भी हैं, सादी भी है, चित्रमय भी है, पर है सर्वत्र भावकी अनुगामिनी । 
वह 7९४ आर धएए९॥) से बहुत ऊपर है। 
सौ बातकी एक बात यह कि मध्य-्युगफी कविता रूप और रसफो 
अपने-अपने स्थानपर अच्छी तरह सजाती है। रसकी सृष्टि करते 
समय वह रूपको अग्रसर नद्मीं कर देती और रूपकी रचनाके समय 
बह उसे नीरस नहीं होने देती । उसका रूप रसका आश्रय है, रस 
रूपका पूरक। 
इतना घुन लेनेके बाद दमारे पाठक शायद हमको यह अधिरार 

देंगे कि हम मष्ययुगकी कविताकी आत्माफी ओर इशारा फरें | यह 
आत्मा है प्रेम | बीमयीं शतान्दीकी ग्रतिद्दन्द्रिताफी समस्याएँ सो पचास 
बर्षमें या तो ठुप्त द्वो जायँगी या दूसरा रूप घारण कर ढेंगी। पर 
कृष्ण और राधिकाकी सुद्दद समुन्नत भूमिपर प्रतिष्ठित ये प्रेम और 
विह्के गान अनन्त फाछ तक यों ही बने रहेगे। न इनमें जीर्णेता 
आयेगी न मृत्यु । इनकी आत्मा है जो, 

« सत्तोद्देकादसण्दस्वप्रकाश्षानन्द्घिस्मय 

येधान्तरस्परद्यत्यों धद्मास्यादसहोद्र । 

शोकोत्तरचमत्झारमाण पैश्िप्रमाहमिः 

स्थाकारवदमिन्नरवे नापमास्याघते रस । ?”? 


रस रख पर, 


कवि सूरदासको बहिरंग परीक्षा श्ष्ष 


२ सुरदासका साहित्य, उनकी जीवनी और प्रमाव 


जलारहवीं शताब्दीके अन्तिम भागमभें एक फ्रंच पिन सटातने र्दसके 
कुछ भजनोंका फ्रेच भापामें अनुवाद किया था ) ये भजन उसने किसी 
ग्रामीण मिखारीके मुँहसे सुने थे। इसके बाद पचास साछ तक योपपमें 
किसीने इनके पर्दोका कुछ परिचिय प्राप्त किया या नहीं, नहीं माढम । 
उस समयके कुछ अनघिफारी पादरियोंने कृष्णायत सप्रदार्यों और 
कृष्ण भक्तोके विरुद्ध एक विपेछा वातायरण तेयार कर रखा था। 
पी० ज्योग्री (7? ७७०४४४ ) नामक एक ऐसे ही पादरीने प्रचार किया 
या कि कृष्ण वस्तुत प्रभु ( क्राइए ) का नामान्तर है जिसे अति दुष्ट 
बचकों ( हिन्दुओं ) ने बड़ी धूतता और नीचताके साथ इस पवित्र चरित्रको 
गेंदला कर दिया है] (0णफप्रणह्रीए गाते ॥ए0णोए 9णीएशपे ७ए 
708॥ 'एाश९त ॥ए090078 ) जहाँ इस प्रवारका विक्ृत बायुमण्डल 
हो वहाँसे कुछ आशा करना व्यर्थ है। 

परन्तु यह अवस्था बहुत दिनों तक नहीं रही । एफ्‌० एस्‌० ग्राउज 
( 7" 8 (70588 ) नामक प्रसिद्ध पडितने सन्‌ १८८३ में ' चौरासी 
वैष्णवोकी वार्ता” का कुछ अश अग्रेजीमें अनूदित किया। इससे 
योरपके पडितोका घ्यान सूर-साहित्यकी ओर आकृष्ट हुआ। विल्सनकी 
प्रसिद्ध पुस्तक 70७ 7छ॥8008 8९७४ ० ० पते: में भी कुछ 
अश अनूदित होकर प्रकाशित हुआ था । परन्तु सूरदासका वास्तयिक 
परिचय कराया हिन्दी-साहित्यके अति परिचित पडित प्रियर्सनने | 
सन्‌ १८८९ में कल्कतासे इनकी पुस्तक 76 शा०वेशा 
इशारा 0१08 0 विधतेएशशा ( हिन्दुस्तानकी चर्तमान 
देशी भाषाओंका साहित्य ) प्रकाशित हुईं। उसी सालके 'जर्नक 
आफ दी एशियादिक सोसायदी, बन्नाढ'में आपने हिन्दी कवियोंकी एक 
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नामावी भी प्रकाशित कराई । सन्‌ १९०७ के एक छेखमें प्रियर्तन 
साहयने अपनी पुस्तककी तारीसोंकी अप्रामाणियता स्व्रीकार की है। 
(79 0॥088 पा पिव छा6 वि्युप्णीए (शा पि०या हि 
प्रश।ए0७ 80प7९05 बएवे 870 904 ग्रौफ़) 8 ६0 98 70॥९ते पफृता ) 


योरपके पडितोंने इस भक्त-कब्रिफी महिमाकों हृदयगम किया हो या 
नहीं, मारतयरपके पड़ितनिे पहुत पुराने जमानेसे अपना हृदय खोलकर 
इनके चरणोंमें अपनी श्रद्धाजलि अपैण की है। पुराने जमानेक्री ' चौगासी 
बैश्णोंकी यारा ! * मक्तमाल ? आदि पुस्तफोंसे टेकर इस युगफे नाना 
पदढितोकी आडोचनाओर्मे इस महदाऊग्िकि प्रति असकोच आदर भाव 
ग्रदार्शत किया गया है। इस युगर्मे सूरदासके प्रति जो श्रद्धांजलि दी 
गई उसमें सबभ्रे्, और शायद सप्प्रषम भी, है भारतेन्दु हरिश्वन्द्रकी। 
इसके याद अन्य अनेक पडितोंनि इस साहित्यमा रसास्वाद्न किया ओर 
कराया है। साहिल्यकी छान-चीन भी हुई है और फ्लस्वरूप सूरदासकी 
चास्तविक जीयनी और उनकी लिग्वी पुस्तकोंफी बास्तयिक तालिका भी 
तैयार करमेफी कोशिश की गई है। पता चला है कि उनके बनाये म्रन्योकि 
नाम हैं सूर-सागर, सूरसारायी, साहित्य-ल््री, भागवत दद्ामस्कपपी 
टीका, व्याइलो और नल्दमयन्ती । सृरमारायडी सृस्सागरका षी सक्षिप् 
मस्करण है। साहिद्य-लहररी उनके इष्टकूटोंमे कुछ और जोड़कर रची 
गई है। नाग-छोला और पद संप्रह सूर सागरक़े ही भाग हैं। आत्तिम 
सीन म्र्न्यों ( टीका ब्याहछो, और नल दमयन्ती ) के बारेमे पडितोगो 
सदेट है कि ये सुरदामके रचित हैं या नहीं। अर्थात्‌ सूरत्सागर ही 
उनका ग्रन्य है ! 

वास्तविक जीयनी * पंटितोनिं अयक प्ररिश्रमके बाद उनयी निक्‍्ट 
सम यास्तविर जीयनी रोज निकाली है| और यास्तविऊ प्रन्प तालिया * 


कवि सूरदासकी यहिरग-परीक्षा श्ष्ज 


वह भी तैयार कर ली गई है। कहा जाता है, सूर-सागरमें सता छाख पद 
हैं, पर पडितोने देखा है, दस हजार भी नहीं हैं। कह्दा जाता है सूरदासने 
अपनी प्रेमिकासे आँखें फुड़वा छी थीं, पडित-मण्डडीफो इसका कोई 
प्रप्नाण नहीं मिला | बह्ा जाता है, सूरदासकों भगयानतले कुरंमेंसे निकाला 
था| पढित लोग इन यच्चोंकी-सी बातपर हँसफर रह गये हैं और फिर 
भी वास्तविक जीबनी तैयार है । 


पडिंतमडली मुझे क्षमा करे--मैं उसके परिश्रम और उसकी ईमा- 
नदारीका आदर करता हूँ,--सूरदासकी वास्तविक जीवनी वह नहीं है 
जो ऐतिहासिक प्रमाणोक्ते बठपर तैयार की गई है। उनका वास्तयिक 
साहित्य वह. नहीं है जो पुरानी कीट क्लिष्ट पोधियोंमें छिखा गया है| 
कोटि-कोटि भारतवासीके हृदयपर वह साहित्य ल्खि हुआ है। वही 
उनका यास्तविक साहित्म है। उसमें सचमुच सना छाख पद हैं--सवा- 
लाख, असझ्य | और उनकी,वास्तविक जीयनी इस प्रफार है-- 

उस दिन यमुनाके किनारे अचानक एक प्रौढ़ युयक्न दिखाई दिया। 
संसारमें वह उसी रूपमें आया था| उसझऊा रंग गौर, मुँह सुन्दर, बातें 
मीठी और रूप छुमावना था। वह साधु था। 

युयक साधुकी ओर देखकर उसकी ओर आश्ृष्ट हुए विना नहीं रहा 
जाता था। पौर युततियोँ इस साधुके चरणोंमे अपनी भक्ति भेंट करनेके 
लिए उतावली हो उरठीं। साधु निर्मम, निस्‍्पृह् मावसे सबकी ओर 
देखता, आशीपौद देता और फिर मगवानका नाम जपने छगता। 

एक दिन साघु ध्यानावस्थ होकर बैठा था। पौर-युववियोंका दल 
आज भी अपने पति-्युत्रकी मगछाकामनासे साधुको प्रणाम कर रद्द 
था। साधु आज चचछ या। उसने जोरसे आँखें मूँद छीं। इसी समय 
उसे ऐसा जान पड़ा कि बद्द जिसका ध्यान कर रद्वा था बह्द हृदयसे 
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निकछ भागा | भगवानको दृदयमें न पाकर साधु ब्यावुरू द्वो उठा। 
इधर उधर खोजनेके लिए आँखें खोलीं और छो, उसके मगप्ान्‌ एक 
अपूव, अभिनय बेदार्मे सामने ही खड़े मिले ! इस वार उन्होंने मोहिनी 
पूर्ति घारण की थी । सामने एक स्री यी। साधु तरुण इस भगषानके 
मनोहर रूपपर मुग्ध ह्लो गया और चल पड़ा समाधि छोड़कर उसके 
पीछे पीछे । 

इसी समय उमने देखा भगवान्‌ फिर एक बार हृदयमें आ गये हैं, 
बह छोट पड़ा । पर कहाँ, मगवान्‌ तो फिर उसी मोदिनीम समा गये | 
अन्तर्मे अनुसरण ही शरष्ट-यन्‍्य जान पडा । उस युयतीने समझा, आज 
भाग्य जगा जो महात्मा द्वमारे घर पघारे । 


युवतीने पूठा “ क्या सेवा करूँ १? मह्दात्माने कहा, “दो तीश्ण काटे 
ले आओ। ! 

मुपतीने तत्काछ आश्ञा-्पाडन की | साधु बोझ-- 

«द्ेबिं', तुम्हें क्या मादम है मैंने इन पापी ऑर्मोफ़ो चद फरके तुम्हें 
देग्वा है। मेरी विभोर बासना तुम्हारे इसी मुखकी ओर दौड़ पड़ी थी। 
उस समय तुम्दारे त्रिमठ हृदयरूपी आईनेमें भेरे काठ़प-निश्वासकी 
कुछ छाया पड़ी थी। छजाने सहसा आकर बस्नकी भोंति रंगीन 
आउरणसे तुर्दारे मुखको इन छब्ध नयनोंसे वचानेके लिए ढक लिया 
था। बढ मेरी मोहमयी चचल छाछ्सा काले मैंरेफी भौंति तुम्हारे 
इप्टि-्पपके चारों ओर क्या युनन्गुना रही थी २! 

युवती कुछ समप्त नहीं पाई। आइचर्यसे उस तरुण साधुकी ओर 
ताकती रद गई । 

३ भीरदीन्द्नायडी सूरदासंर प्रार्थना ” करितासे | 
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साधुने कहा--“ छो', इन तीक्ष्ण कॉटोंसे मेरी काछी आँखें 
फोड़ दो।  'जिन आँखोंकी प्यास तुम्हारे लिये है, वे तुम्हारे 
ही हों।” 


उस समय सच्या-सूय आकाशके प्रान्त मागमें जा चुका था। 
युवतीके तीड़ा-रक्त कपोर्छोपर सघ्याकी लाली पड कर उसे और भी 
गाढ कर रही थी। साधु एक बार फिर चचल हो उठा-- 


“जरा ठहरो । समझ नहीं रहा हूँ । जय सोच लेने दो। ससारको 
द्ुत्त कर देनेयाडा यह चिर अन्धकार क्‍या सदा यों ही रहेगा! 
क्रमश धीरे-धीरे उसमें तुम्हारी यह मधुर मूर्ति, पवित्र मुख और स्तिग्ध 
आनत जॉर्ज क्या फ्ूठ नहीं पड़ेंगी ” इस समय जैसे देवीकी प्रतिमाकी 
भाँति खडी दो, स्थिर, गम्भीर करण नयनोंसे मेरे हृदयकी ओर देख 
रही हो, बातायनसे सन्ध्या-किरण आकर तुम्हारे छलाट-देशपर पड़ी 
है। मेधोंका आलोक तुम्हारे निबिड्ृकृष्ण केश-पाशपर विश्राम कर 
रहा हैं-तुग्द्दारी यह श्रान्तिरूपिणी मूर्ति, अति अपूर्व साजसे सज्जित 
होकर मेरी अनन्त रात्रि अनल-रेखाके रूपमें लूट उठेगी। तुम्हें 
घेरकर यह सन्व्या चिरकाल तक जगी रहेगी और अपने आप तुम्दारे 
चारों ओर एक नया ससार उपस्थित होगा। यह बातायन (खिड़की), यह. 
चम्पा-बृक्ष, वह दूरकी सरयू ( यमुना *) की रेखा इस रात्रि-दिवसद्दीन 
अन्ध हृदयमें चिर्काठ तक देखी जायगी | उस नये ससार््मे 
फार्ले-श्तोत न होगा, पर्वितेन भी न होगा । आजका यहद्द दिन अनन्त 
होकर चिस्कालके लिए जगा रहेगा । तुमे देखूँगा अपने देवताको 

३-२ भीरवीन्द्नाथकी ' सरदासेर प्राथना * कवितासे । 
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विचार करना पानीपर लकीर खींचना है। जिन अतियोंको लेकर यह 
अध्ययन आरम्म किया गया है वे इतनी अशुद्ध हैं कि जिसका कोई 
हद्दो-हिसाब नहीं | इसलिए हम सूर-नसागरकी भाषाके काब्यागपर ही 
विचार करना चादते हैं। 


गय और पद्च्में यह अन्तर है कि गथका लेखक स्वतन्त्र रहता है, 
पथका परत्त। गष-लेखक चाददे जितने शब्दोंकों और चाहे जितनी मात्रा- 
ओंको काममें छा सकता है, पर पथका लेखक कुछ अक्षरों और मात्राओंसे 
अधिक या कमका व्यवहार नहीं कर सकता। गया लेखक दुनियावी 
अयोजनोको छक्ष्य करके लिखता है, उसका पराजय उस स्थानपर है 
जहाँ वह उस प्रयोजनको प्रकट करनेक्रे लिए. कम शाब्दोंका प्रयोग 
करके अस्पष्ट कर दे या अधिक शब्दोंका अयोग करके निरर्थक | पथका 
लेखक यदि दुनियावी प्रयोजनकों ही रक्ष्यमें रखता है ( जैसे वैधक 
और ज्योतिष आदिके ऋोकरचयिता ), तो यद्दः एक व्यर्थका बंधन 
स्वीकार करता है। परन्तु अगर वद्द दुनियावी प्रयोजनोंसि ऊपर उठ 
जाय तो कवि हो जाता है। इसीलिए कवि सीमायद्ध होकर भी 
प्रयोगनकी सीमासे कहीं दूर निकछ जाता है। 
मतछय यद्द कि जिसको लेफ्ह दुनियाका फारवार चछ रहां है बह 
अकविका लक्ष्य है, कविफा उक्य उससे कहीं ऊपर है। औरोंके लिए 
जो चीज नितान्त निष्प्रयोजन है, कप्रि उसी मामूली-सी चीजसे एक 
आअसीम वस्तुकी ओर सकेत बरता है। अगर देखा जाय ता पुत्तकी 
पूंछ उसरय सबसे अधिक अनावश्यक अग है, पल्तु झृतशताक़े आनादमे 
जिमोर छुत्तेमेंका ' कव्रि-्पुरुप ” अपना असीम आनद इसी निष्प्रपोजन 
२5 हिलावर प्रकट करता है | ऑँखोंका काम है देखना 
प्रयोजनके लिए पुतलियोंकों ऑसक़ि कोने आनेकी विलकुछ 
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जरूरत नहीं। पर इसी अनावश्यक फ्रिया--' कटाक्ष-पात *--से कवि 
एक अवाइमनोगोचर प्रेमको प्रकट करता है। कहनेका मतलब यह 
है कि कवि परतन्त्र जरूर है पर इस परतन्त्रताका वह इतना अच्छा 
प्रयोग करता है कि ससारका अद्वितीय आदर माजन हो गया है। 
कविकी भाषाका उत्कर्ष देखना हो तो देखना चाहिए कि वह कितने 
कम इाब्दोंमें, कितनी छोटी सीमामें बैठकर, किस असीमकी ओर इशारा 
कर सका है। “काब्य प्रकाश 'के राब्दोंमें उसके वाच्यार्थसे ब्यग्यार्थ 
कितना अतिशायी हुआ है। 


काब्यकी भाषाका दूसरा महत्त्वपूण अग है उसका चित्रमय द्वोना | 
साधारण मनुष्य जिस बातको नाना भाव भगियों, व्याज्याओं और 
सकेतोंका सहारा लेकर भी स्पष्ट नहीं कर पाता कवि उसे बडी 
आसानीसे एक साधारण-सी भगीमें प्रकट कर देता है! सूरदासमें ये 
दोनों गुण विद्यमान हैं । दूसरे गुणमें तो सूरदासकी समता ससारके 
कुछ ही कवि कर सकते हैं। 


पहली बातके लिए सूर-सागरका एक पद उदाहरणार्थ ल्या 
जाय । श्रीक्ृष्णने किसी गोपीके घर माखन चुरा कर खाया है, वह 
उलाहना देने यशोदाके घर आई है। कहती है, यशोदा, तेरे ढह्वाने 
भेरा माखन खा लिया है। दोपद्दरको घर सूना जान कर ढूँढता-ढाँढता 
भेरे घर आया । कियाड़ खोढ कर सींकेके पास खाटपर चढ गया, 
कुठ खाया, कुछ दरकाया, कुछ द्ोस्तोंफो खिछाया | यद्द तो अच्छी बात 
नहीं है | एक द्वी दिनकी बात रहती तो कोई बात नहीं थी, रोज ही 
गोरसका नुकमान होता है। अड्'ुत है तुम्दारा यद्द ढोठा। अनोखा 
तमने प्रुव जनमाया है 


श्द्ष सर-साद्रित्य 





तेरो छाछ मेरो मालन खायो 

दुपद्दर दिवस जानि घर सूनो हूँढि ठढोरि भाप ही सायो। 
खोलि कियार पैठि मदिर में दूध दही सय सझनि खवायौ 
सीके कादि खाट चदि मोहन कछु खायो कछु छे दरकायौ । 
दिन प्रति हानि होत गोरस की यद्ट दोटा फोन दग ठायौ 
सूर स्थाम कौ हटके न राख, त्‌ ही पृत भनोखौ जायी। 


सात पद सीधा-सा उलाहइना है, पर यह प्रतिवेशिनीका द्ेपपूर्ण 
उलहना नहीं है, यूह प्रेमय्रययशाफ़ा उठाइना है, जिसमें हृदयका 
स्परी है। उछाहना देते समय उलाइना देनेवालीकी ऑर्खोकी एक 
स्निग्ध ऐँसीका चित्र खिंच जाता है। यह अपना क्रोध प्रकट करने नहीं 
आई है, अपना प्यार जताने आई है। यह प्यार केवठ एक शब्दसे 
ध्वनित होता है, जल है अनोखी जायी [? पदके सारे शब्द प्रेमके 
विपरीत दिशाकी ओर सकेत करते हैं पर यद्ध एक शब्द उन सब्रके 
माबकों यदछ देनेडी आइचर्यजनक शक्ति रखता है। साधारण आदमी 
के उछाहनेमें अन्य शब्द नितान्त आवश्यक हैं, अनावश्यक हैं केबल 
यह “ अनोखी ! शब्द ! पर सूरदासके लिए इस अनावश्यक शब्द ही 
सय पुछ है। इसी शब्दके आ जानेसे गोपीफे सारे कपनका अर्थ बंदर 
जाता है | वद्द मानों कद्द रही है, कितना अष्टा तुग्हार खाछ है जो 
रोज ही हमारे घरके दहीको धन्य कर जाता है! 


मगर यहों तो फिर भी सूरदासने एक झब्दया प्रयोग किया है। 
प्राय वें कुछ भी नहीं कहते, केयठ इउ डब्दोंको इस माँति रुख देते 
है कि बाघ्याथ कहीं कही पढ़ा रह आता है और व्यायार्थ मे ज्ञाने 
कितनी दूर निकछ जाता है । 


कवि सूरदासफी यहिरग-परीक्षा श्द्ष 


अज घर-घर यद्द बात चकछावत। 

जसुमति कौ सुत करत अचगरी जमुना जल फोड भरन न पावत । 
स्याम-धरन नटवर चएु काछे मुरछी राग मछार वजाबत 

कुडछ छवि रवि किरनहुँ तें दुत्ति मुकुट इंद्रधनुट्टू मैं मावत । 
मानत काहु न करत क्षचगरी, गागर घरि जरू सुँड दरकावत 

सूर स्थाम को मा पिता दोड ऐसे ढग छापुनदिं पदावत । 


इस पदर्मे शिकायतके अतिरिक्त और कुछ भी नहीं है। पर कदनेकी 
भगी ऐसी है कि सारे निदावादका आर्य हो जाता है, प्रेमकी चच- 
लूता,--' श्याम बरन नटवर यपु काछे मुरठी राग मलछार बजावत। 
कुण्डल छबि रवि किरनहुँ तें दुति मुकुट इद्रधनुह्न तें भावत |! 
चित्रमय भापाके लिए तो सूर सागरकी एक-एक पक्ति उदाहरण है.। 
बिदरत हैं: जमुना जल स्याम | 
राजत हैं दोड बॉहाजोरी दपति भर शज-बाम । 5 
जः श् शी 
नटठवर चेष घरे घज भादत । 
मोर मुकुट मकराकृत कुडछ कुटिछ अऊक मुख पर छवि छावत | 
ओर भी अच्छे उदाद्वरण हैं-- 


उमेगि घले दोड नेन विसाझ । 

सुनि सुनि यद्द संदेस स्याम घन, सुमिरि तुर्दारे युन गोपाल । 
आनन अरु उरजनि के अन्तर जरूधारा थादी तेदिं कार) 

मनु जुग जलज सुमेरु-स॒ग हैं जाइ मिले सम ससिद्धि सनाक । 


ध्ज ध्छे न ् 


श्ध्द सर-साहित्य 


देणी में छोचन घुणत अचेद) 
द्वार खदी इकटक मग जोवत ऊरध स्वास न छेठ । 
श् य्ः र्जः 
छुमुक हु्मुंक घरनी धर रैगत जननी देखि दिखादे । 
इत्यादि । 


४ सूरदासकी विशेषताएँ 


आरम्मसे ही हमारी इच्छा रही है कि इस अध्ययनमें सूरदासके 
विशेष इृष्टिकोणको स्पष्ट किया जाय | अध्ययनके अन्तमें हम एक बार 
फिर कर देखना चाहते हैं कि सूरदासकी विशेषताएँ क्या-क्या हैं। 
इस प्रसगर्मे एफ बात यहाँ कद रखना अच्छा दोगा। पिटले प्रकरणों 
यह कहनेका अयसर ही नहीं मिला था कि सूरदास वैष्णवपदनच 
यिताकी इंध्सि समस्त उत्तर पश्चिम मारतके अगुआ हैं। 


४) -क्ुदासने जिस प्रकारफे पद लिखि हैं वे हिन्दी-जगतर्मे बहुत 
नवीन न दोते हुए भी एफ विशेष नथीनता रखते हैं। नाथ और सहृज- 
पयके सिद्धान्तोके पुयने पद उपल्,्ध हुए हैं। श्री दरप्रसाद शास्री 
प्रमृति बगाछी पढितोंने इन पदोकों पुरानी बगढामें लिखित बताया है। 
श्री राहुल साइत्यायन इन्हें मगदी (दंदवीमे लिपित बताते हैं। जो 
कुछ भी हो, ये पूर्व भारतसे सयध रखते हैं, इसमें सदेह नहीं | इन 
परदोर्मे ममारफी अस्थिरता दिखाकर वैराग्य भाववापर जोर दिया गया 
है। हिदीसन्त कबीर और नानवजीऊे आदि ग्रायमें रामानादका एक 
पद भी संगृद्टीत है। इसके अतिरिक्त अन्य अनेक पुराने भक्तोके पद 
मी उसमें आये हैं परन्तु अब तक इस प्रकारके परोंफा प्रयोग निर्मुण 
उपाततक ही यरते आरदे थे 5 


कपि सरवालकी वहिस्ग परीक्षा श्च््छ 


सगुण लछीछाके वर्णेनार्थ किस कविने इस प्रकारके पदोंका प्रथम 
प्रयोग किया यह बात विवादास्पद है | अंग्रेज पडित इस बातका भय 
गैथयिल कबि विद्यापतिको देते हैं। विधापतिके वी साम-सामयिक कवि 
चण्डीदासमें भी इस प्रकास्के पदोंका व्यवद्वार किया है। पर इसकी 
प्राचीनता और भी पुरानी सिद्ध होती है। सस्कृत कवि जयदेवके ' गीत 
गोविंद/के सम्बन्धमें कुछ विद्यनोंका कहना है कि वह पहके उस भ्रुगके 
अपभ्रशर्म लिखा गया था और पीछेसे सस्कृत कर दिया गया ) यह बात 
ढीक हो या नहीं, इतना निश्चित हैं कि जयदेवसे भी पूर्ववर्ती कवि 
उमाप्रतिने-वैष्ण-छीछा-गान_ करते समय इस _प्रका रन 2 252 प्रयोग 
किया था। मेरा जहाँ तक जाना हुआ हैं उत्तर-पश्चिम 
वर्णेन करनेके लिए. सूरदासने वी पहले पहछ इनका प्रयोग किया।; 
जो पद निर्गुण ८ उपासनाको बहन करते आ रहे थे उसे सगुण-ससे' 
सरस करना सूरदासका ही काम था| रे 


५६ -सह्धासकी दूसरी विशेपता हैं उनकी वाल्-छीछाका बन! 
हिन्दीके कितने द्वी ल्ब्धप्रति.्ठ समाछोचकॉकों सन्देह है कि ससारके 
दूसरे कबिने इस अकारकी लछीछाका वर्णन किया है या नहीं। 
इन पक्तियोंका लेखक ससारकी बात तो नहीं जानता--वह बहुत बड़ा 
है,--पर इस बातमें तो उसे भी सन्देह ही है कि मारतवर्ष---उत्तर भार" 
तवर्षके--किसी वैष्णव कविने इतनी सफछतासे इस पूर्णेताके साथ 
बाल-लीलका चित्रण किया होगा । 


**२ पु हम बारू-लीलासे भी बढ़कर जो गुण सूरदासमे पाते हैं बढ 
है उनका माठ-हृदय चित्रण | माताके कोमल हृदयमें पैठनेकी अद्भुत 
शक्ति है इस अन्चेमें। 


८ सूर साहित्य 


४-ओऔर मातृ-हृदयके चित्रणमें सूरदासको जो सफडता मिली है वह 
उनऊी ' प्रेमकी विराद कत्पना'के कारण है। सूरदासने एक अलौकिक 
प्रेमफी कत्पनों की हैं जो मिलनमें सोलह आना मिलन और वियोगमें 
सोलह आना वियोगक्रे रूपमें देखा जाता है। यह एक ही प्रेम 
यशोदार्मे एक रूप धारण कर गया है, राधिकार्मे दूसत, ग्वाल्वालॉर्म 
तीसरा, रुक्मिणीमें चोया ओर गोपियोंमें और-और | यह प्रेम प्रशृतिसे 
मंदु है, पर है सारथान्‌, यह काचन पद्मधर्मी है। कालिदासके शब्दोंमिं-- 
छत वपु काचनपग्मधारयन्‌ झृदुप्रकृत्मा च ससारभेव च । 


४५-यद बात पहले ही दिखाई गई है कि स्षरदास वैष्णव भाल्ड्ा- 


रिकोके बन्धनमें नहीं बचे | वे भागवतके सोलह आना अनुयायी भी 
नद्दी हुए। उनका अपना विशेष व्यक्तित्व सरवेत दिखाई देता है। 


+“<-बहमाचार्यके शिष्य होकर भी सूरदास अन्य भक्तोंकी नाई बाखार 
गुरुका नाम लेकर जमुद्दाई नहीं छेते रहे | मदाप्रमु बड्धभाचायने उन्हें 

_“लीला-गॉन करनेका उपदेश दिया और उन्होंने सच्चे शिष्पकी भौति 
इस उपदेशको आजीवनके लिए. सिर माथे उठा लिया। 


कया * है कि जब श्री सूरदासजीने “ जान्यो कि भगवदिष्छा ते 
अवसान समे है! तो पारसोटी गये। वढ़ाँ यद्ट जानकर कि * पुत्ठी 
मारग कौ जिद्वाज जात है जा को जो लेनो होय सो लेउ ! भक्तगण 
उनके निकट एकत्र हुए। ' तब चतु्मुजदासने कौ जो सूरदासजीने 
बहुत मगवद्‌ जस वर्णव कीया पर श्री आचार्यजी महाप्रभूनकी जस 
बन चाही फीयो। तन यह बचन छुनि के सूरदास बोले जो मैं तो सत्र 
श्री आचार्य जू, मद्ाप्रभूको ही जस वर्णन कीयों है। देखे तो न्यागे 


१ चौराप्ी वैष्णबोंकी वार्ता । 





कषि खरदासकी धदहिरग परीक्षा श्च्ष्य 


करूँ, परि तेरे साथ कद्ठत हो या भाति कद्दि के सूरदासजने एक पद 
चह्यो । सो पद--( राग विह्यंगरो ) 
*-दीसो इंढ इन खरनन केरो। 
श्री घछुम नख चद्ध छठा बिनु सप जग साँक्ति सँयेरो । 
साधन भौर नहीं या कलिमें जा सों होठ निबेरो 
सूर कट्दा कि दुषिध भाँधरी बिना मोछको चेरी। 
सचमुच सुरदासने चुछ भी गुरुके उपदेशसे न्यारा करके नहीं 
देखा। 
७-यहद दिखानेके लिए पिछले प्रकरणोमें कुठ प्रयत्न किया गया है 
कि सरदासकी दीनता, आत्म-समर्पण, वैराग्य-मावना और पाप-बोधके 
साथ ईसाई मर्मी सन्तोंकी इन भावनाओंकी सुढना अझुगत है। 
है दो चीज हैं । ड़ 


८-संत्रसे बड़ी पिशेता सूरदासकी यह है कि उन्होंने एक इत'पूर्व 
लक दे कप अप्रयुक्त भापाको इतना सुन्दर मधुर और आकर्षक बना दिया 
कि लगभग चार सी वर तक उत्तर पश्चिस मार्क कविताका साय 
राग-विराग, प्रेम प्रतीति, भजन-भाव उसी भाषाके द्वारा अभिव्यक्त हुआ। 


९-अन्तिम विशेषता, जिसे सूरदास, कबवीरदास और तुल्सीदासने, 
आत्मसात्‌ किया है, अनोखी-सी है। यह विशेषता है सामान्य होना । 
ये महात्मा गण मास्तीय जनतार्म ऐसे घुछ मिल गये हैं जैसे कभी 
अटग व्यक्तित्व ही न रखते हों ! 





हक कई की 


परिशिष्ट.. -- 


(१) 


<-जअज-भाषा-साहिलमें ईश्वर 


यह युग विश्लेषका युग है। यहुतसे लोग यह सुन कर कह उठेंगे 
कि “ हर्गिज नद्दीं, यह युग सामूहिक समुत्यानका है |” वस्तुत 
चर्तमान युगका समृद्द संघात विश्लेपसे भी गया गुजग है। एक युग था 
जब एक देशकी चिन्ता धारा और साधना-पद्धति अनायास ही दूसरे 
देशकी अपनी चीज हो जाती थी । उन दिनों न तो प्रोपेगैण्डा द्वी था 
और न इसके साधन ही | फिर भी छोग सहज भायसे दूसरोंकी विशेषता 


ग्रहण कर लेते थे बन य आन न्क विमप पर आज राष्ट्रीयताकी लद्वर इतनी तेज है कि.द्म 
हक रथ >विना-सदेह आओ देखे नहीं 
'देशकी चहारदीवारी पार करके यह सकीर्णता ' काल ! में पहुँच 

चुकी है। एक स्वदेशओमी जग्रेज भारतीय चितर-कछाकी सुन्दरतापर 
| तक मुग्ध होना नहीं चाहता, जब्र तक उसमें ग्रीक या रोमन 
प्रभावका प्रमाण न मिल जाय । यहाँ तक तो लैर है, पर मामा भीर 
भी पेचीदा हो जाता है जय हम ग्रीस या इजिप्टकी कछामें उसी 
प्रकारकी नैतिकता, जैसी इस युगमे है, नहीं पाकर नाक मौं सिकोड़ने 
छगते हैं | एक अँग्रेज पडितने ग्रीक-कल्कारोफ़े बारेंगे कहा था कि 
/ प्रीकचित्त किसी अकारकी सष्टिसे तृत्त नहीं होता या, जब तक कि 
। उसे मनुष्यके आकार या भावोंमेंसे होकर न गुजरना पड़े | प्राचीन 
कवियोंने जड़ प्रकृतिफी वास्तविक रूपमें कमी व्याएया नहीं की | उन्होंने 


प्रज्ञ भाषा सादित्यमें ईश्वर १७१ 


खेतोंमि या मेघपुजोंमें आध्यात्मिकताका आरोप कमी नहीं किया।” पर 

इसीलिए अगर कोई ग्रीक-काब्यमें रस न पावे तो उपाय क्या है औक- 

कवियोंके सम्बन्धर्म इस ऑँप्रेज पडितने जो कुछ कहा है, वही बात 

ब्रज भाषाके कवियोंके बारेमे कही जा सकती है। उसमें इतना और 

जोड़ दिया जा सकता है कि ब्रज भाषा-कविकी सम्पूर्ण तृप्ति तब होगी| 
जब वह इस मानव भावनाको कृष्ण या राघामें पर्येयसित कर दे । 


ब्रज भाषाका कवि एक विचित्र रहृस्य-मय व्यक्ति है। वह अपने 
मनोभावोको राधा और कृष्ण या गोपी और गोपालके रूपमें इस 
प्रकार प्रकट करेगा मानों वद्द इस व्यापारमें एक तटस्थ साक्षीके अति- 
रिक्त कुछ नहीं है। उसकी साधनामें व्यक्तिका कुछ महत्त्व नहीं है, 
पर ससारके अन्य कवियेोंके नियमके प्रतिकूल अपनी प्रत्येक कवितार्म 
अपना नाम इस सावधानी और सतर्कतासे रख देगा मार्नो उसके 
व्यक्तिततका न होना किसी भारी अप्ूर्णताका चोतऊ हैं। उसके कृष्ण 
जिस प्रकार अनादि अनन्त होकर भी व्यक्तित्वकी अवह्ेलना नहीं करते, 
बह भी उसी प्रकार पू्णे तटस्थ होकर भी अपने व्यक्तित्वका मोह नहीं 
त्याग सकता । ब्रज-भाषाके कविके इस मनोभावके समझनेके लिए 
सस्कृत वास्प्रयके अलकार-शाखपर एक सरसरी निगाह दोड़ायें बिना 
काम नहीं चलेगा। 


मस्कृत-अलकार शाख्रकी ग्रास्म्भ्म दो शाखाएँ थीं। एकमें तो नाटकके 
रस और उसके आल्म्बन, नायक-नायिकाओंकी विवेचना और दृसरेमे 
संस्कृतके फुटकर छोकोंके अल्कारोंफ़ी समीक्षा इआ करती थी। बादको' 
ये दोनों धाराएँ एकमें मिल गई। इसी समय घ्वनिसम्प्रदायका प्रादुर्मीव 
हुआ। घ्यनि या व्यग्य-अर्थरी समझनेके छिए शब्दकी तीन शाक्तियोंफो 
समझना आवश्यक है। ये तीन झक्तियाँ ह--अमिधा, लक्षणा और 


श्जए सूरन्स [हित्य 


जोसेफको मोटे ल्यादेमं और विर्जिन ( एंप्ड्राण ) के सिरको तु्फी 
शाल्से छुसज्जित रूपमें कया कह्पना की जा सकती है २०” फिर भी 
प्राचीन चित्रकारीने बाइबिल्के समत्त उपाखझ्यानोंके चित्रकों अपने 
युगकी पोशाकर्मे ही अकित किया। 


ब्रजमापाके कम्रियोंने भी युगढ-मूर्तिको अपने युगकी भाव भाषामें 
अश्ठित किया है । इस बातके छिए आप उनको दोपी नहीं दद्धरा 
सकते । आज ज्ञानका प्रकाश सुदूर अतीत तक पहुँच सका है। भाप 
खूब निपुण भावसे रामायणक्रे युगके रामफो अकित कीजिए, पर भूल 
न जाइए कि आपकी यह कछा विल्छेप युगकी कछा है, इसमें ज्ञानकी 
उज्जपल्ता है पर साधनाकी गम्मीरता नहीं। भारतपर्पमें जो साधना 
शताब्दियों पर शताब्दियोंफी सघट्ननासे अजन्ता और ताजमहल्की 
रचना कर सकी है, वही साधना साहित्यके रूपमें भी गठित हो उठी 
है। इस गठनमें अपने युगकी छाप हैं। इस छापके लिए आप किसीफो 
दोपी नहीं ठछरा सकते । 

हमने एक बार कहा था कि अ्रजमापाका शगार साहित्य निरपेक्ष 
साहित्य है| अर्थात्‌ अ्जभापाका कबि कविता लिखकर निश्चित हो 
जाता है। उसे इस बातक्रे सोचनेफी आवश्यकता प्रतीत नहीं होती 
कि समाज इस कपितासे बनेगा या विगड़ेगा । यथ्परि बह आजके कवि 
योंकी मौति चिछाता नहीं कि * कछा कछाके लिए है! पर वह अपनेझी 
बहुत कुठ इस सिद्धान्तका पोषक द्वी प्रकट करता है। केशबदासने 
जिस दिन चन्द्रवदनियोंके वाया कहने पर अपने सफेद बार्लोकों फोसा 
4 उस दिन उन्हें स्वप्ममं भी यह खयाऊ नहीं या कि किसी 


च॒ 
मुगठोचनीके छोचन इस कवितापर पंडेगे | निरपेक्ष भावसे यह 
राधिका और कृष्णकों अपना प्रेम समर्पण करता है। 


अज भाषा साहित्यमें हैदवर श्ज्ष 


आजके युग और उस युगमें बड़ा अन्तर है। उस युगका कवि 
रुक एवैनिणीत नियमको अ्रद्वापर्वक स्वीकार कर अपनी रचना परुता 
है। बह अपनी प्रतिमाके दर्षणमें अपने आपको नूतन रूपमें 
देखनेकी चेण्ठ नहीं करता | प्राचीनताका सदा सनातन सत्यके रूपमें 
स्वीकार करके वह अपना ससार आरम्म करता है। आजका कवि 
अपनेको नित्य नूतन रूपमें प्रकट करनेके लिए व्याकुछ है| वह एक 
सकीणे सीमा तैयार करता है, दूसरे ही क्षण उसे तोड कर दूसरी सीमाकी 
रचनामें व्यस्त हो जाता है। सीमाकी इस अनवरत मजन-लीलाको वह 
नित्म नूतन समझने लगता हे। यही कारण हैं कि वतेमान युगके 
अस्त-्यस्त काब्यन्समूहमें एक अनवरत घाराका अभाय है। इसे एक 
धारा कहना ही अनुचित है। एक पडितका कयन है कि " निश्लेषका 
यह युग नाना विक्षोभ और समस्याओंसे होकर गुजर रहा है। सब 
मिलकर एक बड़ी चीजकों गढ़ लेना या समनन्‍्वयकी चेष्ठा इस युगर्मे 
नहीं देख पडती।  .योरपमें बतेमान कछाके बहुमुखी सौन्दर्यको 
देख कर निश्चय द्वी विस्मित होना पड़ता है पर यह कद्दना कठिन है 
कि अतीत और वर्तमान, सनातन और सामाजिकके भीतर समन्धयकी 
एक चेष्टा न देख कर चित्तर्मे क्षोम नहीं द्ोता। ” ब्रजभापाके कवियोने 
इस समन्वयके महत्तत्को समझा था। आप सूरदाससे पद्माकर तकका 
ब्रज-साहित्य देख जाइए, उसमें एक योग-सूत्र पार्येगे, एक मर्यादाकी 
अतिष्ठा देखेंगे । इस योग-सूतका प्रधान आल्म्बन है, युगल-मूर्ति । 

वर्तमान युगकी कम्रिताकी समसे बड़ी समस्या है, इस योग-सूत्रका 
अभाव | इस यन्त्रयुगमें एक दशाब्दी पहलेकी चिन्ताघाराके साथ 
आजकी चिन्ताधाराफा योग-निवोह करने-करानेकी फुरसत फिसीकों 
नहीं । इसका मयानक परिणाम यह हुआ कि सौ सवा-सी वर्ष तक 
किसी एक चिन्ताघाराको जीवित देखकर वर्वमान समालोचक कॉप 


१७६ स्र-साहित्य 


उठता है। उसमें एकघृष्टताकी गन्ध आने छगती है। बढ न प्रीक 
कबिताकी प्रदाता कर पाता है और न अज-सादिस्यफी माधुरीपर ,मुस्प 
हो सऊता है । मगर मजा यहद्द है कि वह क्रमी-करमी इस प्रकारके 
साहित्यर्म वर्तमान युगकी फिलासफीका ऐसा प्रकाश पाता है कि. 
जाकाश पाताल एक कर देता है।ग्रज मापाके बिपुल साहित्यमें 
श्रीकृष्ण और राधा-रानीकी अनन्त माधुय-छीछा तो है पर उसमें किसी 
आध्यात्मिक तत्त्का निर्णेय नहीं किया गया है। जो भालोचक उसमें 
आध्यात्मिकता पाते हैं उनकी बात हमारी समझमें नहीं आती। जो 
खोजते हैं, उनकी चेशका सफछ होना असंमव जान पड़ता है। फिर 
भी ब्रजभाषाका घोर अृज्ञारी कवि यद्ध कमी नहीं भूल्ता कि उनकी 
वर्णित णैकिक लीला किसी भवि ग्राहृतकी छील है। ब्रजभाषाकी 
कविता यही विशेषता है जो उसे संत्तारके साहित्यसे अछग कर 
देती है। बगालके वैष्णय कवियोंमें यह भाव है और आश्चर्य यह है फि 
इस प्रफारके साहित्यकी भाषाकों बगाडमें भी “ब्रज बूडि? या ब्रजभाषा 
कहते हैं। मानों इस मधुर और प्रिचित्र साहित्यका ' ब्रजमापा साहित्य के 
अतिरिक्त और कुठ नाम ही नहीं दिया जा सकता। 

अति ग्रकृतर्में आकृत सौन्दर्य, सीमाद्वीनें सस्षीम भाधुर्य और 
अन्तहीनमें सान्‍्त भाव देखना ही इस कबिफी साथना हैं। इसको यह 
58३ अनायास कर जाता है। क्योकि पह उसी रे रंग 
गया है) 

भाषा कमिताका बाहन है।अजके कविने इस भाषाकों ऐसा 
फ्लैजा है कि वह जो दुठ भी कहता है, उसम॑ न जाने कहाँसे युगल 
मूर्िका झुमागम्न हो जाता है। मध्ययुगर्मे सगीतके उत्कर्मके समय 
मुसलमान उस्तादोने जो गान बनाये उनमें राघा माघय जरूर आ 
जाते हैं। । 


घ्रज॒ भाषा साहित्यमें ईश्वर १७७ 


इस प्रफारकी भाषा सृष्ट द्वो गई कि छोग उसका भर्य समझनेकी 
कोशिश किये बिना भी झूमने लगते हैं| पर जिन लोगोंने उस भाषाके 
' जादू भरे उद्यान ? में पैर रखनेकी कोशिश कमी भूलकर भी नहीं 
की वे कृष्ण और राधाकी इस ग्रेम-मुखर भाषामें ईश्वरकी दुर्देशान 
आभास पाने छगते हैं । उपाय क्‍या है | 


ब्रजभाषाकी कविता कुछ विदेशी विछासिताका अस्तित्व भी है 
बहुत सभय है, उसकी आमदनी मुसलमानी ससगैसे हुई हो, पर इस 
प्रकारदी विल्ञसितामें कवि राधा-कृष्णकों कभी नहीं घसीटता ) ऐसी 
विलासिता हमारे आछोच्य विपयके परे है। हम उसकी चर्चा यहाँ 
नहीं करेंगे । 


यहाँ इस प्रकारकी भी विद्वासिता राधा-कृष्ण और गोपियोंकि नामपर 
आ घुसी है कि उसे अनुचित कहनेफो जी चाहता है । प्रस्तुत प्रबध 
डझगार-रसके नामपर की गई अलीछ कविताओंकी वकाडत करनेक्रे 
लिए नहीं लिखा जा रहा है। आलोष्य विषय केयल ब्रजमाषा-याब्यका 
ईश्वर है| इसलिए ही हम इस अ्रकरणकी अवतारणा कर रहे हैं । 


ब्रजभाषाके युगर्में, हमने अब तक देखा है कि इस ग्रकारकी प्रवृत्ति 
आ गई थी कि कविंगण तटस्थ रूपसे अपनी सारी हँसी-खेछ क्रीडा- 
कौवृहल युगल-मू्तिम पर्ययसित कर दें । कवियोंने इस प्रकारके भाव- 
चित्रणर्मे अद्भुत सफछता पाई, रसिकोंने इस कविताका काफी सम्मान 
किया । ऐसा साहसी व्यक्ति शायद ही हो जो सूरदास या ननन्‍्ददासके 
ऊपर [ जिन्हें प्रियर्तनके मध्य-्युगीय मरमियों ( 2उछ८8 ) के 
8077७ 0| 77४०४०% कहा है ] भ्रष्टाचार फेडनेफा अमियोग छगावे। 


परन्तु सूरदासकी कवितामें राधा और कृष्णकी प्रेम-लीछाका साम्राम्य है | 
श्र 


श्छ८ सर सादित्य 


ननन्‍्ददास भी इस प्रेम-लीछाकी मस्तीमें ही विभोर रहे | इधर गृद्स्य 
झुगारी कवियोंकी तो गिनती ही नहीं | 

यद्द सारी कविता स्पष्ट है। सीन्दर्यकोी ठोस रूपमें उपलब्ध करनेका 
परिणाम यह हुआ है कि उसमें किसी रहस्य मावना या आध्यात्मिक 
रूपकका प्रमाय नहीं है। शेली या बईडस्वर्थके समान विश्युद्ध प्रक्ृतिका 
प्रेम ब्रजभाषाके करम्रियोमें दूँढनेपर भी नहीं मिलेगा, मिलेगी सस्तीमकी 
रीछा--मिलेगी सान्‍्तवी क्ीडा | तन-साधनाफे उस आदरमे जिसमें 
सीमाको असीमकी उपलब्धिफा कारण बताया गया है, ब्रजभाषाके 
कियोंक़ों बड़ी दूर तक प्रभावित किया या। उसी माधुर्यके फलस्वरूप 
विष्णु आसन कृष्णके नीचे हो गया। गोछोफमें सिवा कृष्णके पुरुषका 
अस्तित्व जाता रहा | कृष्णके प्रेमी राधिकाकी सखी हो गये। उस 
सझय भावसे वह युग छ्ावित हो उठा था | 


श्रीकृष्णके सम्बन्धमें की गई अनेक झृगारी कविताओमें गोलोककी 
भावनाने यपेष्ट पुष्टि प्रदान की है। श्रीकृष्ण ही एक मात्र पुरुष हैं, 
बाकी सब राधा रानीफी सेविकाएँ, सखियों, फिर संकोच कादिका, 
ज्यवपान कैसा ? एक दूसरे प्रकारके भक्त थे जो अपनेको श्रीरृष्णका 
सखा समझते थे । इन्हें भी अपने रसीले मित्रकी रहस्यमयी कपाओंको 
खुल कर गानेका अधिकार था। यह सत्र होते हुए भी श्रजभाषाका 
कवि केवल तटस्प साक्षी है। सख्ियोँ आकर क्रष्ण और राधाके 
पिलन-विरहको नाना भाव-भगीसे प्रकट कर जाती हैं और श्रीक्षष्णके 
सखा या * राधा ठकुराइन ” की सखी हमारे कवि, कठपुतछीके नाचके 
सूत्रधारकी माँति, केवठ सूत खींचा करते हैं। अपना नाम शायद वें 
साक्षी रूपमें रख देते हैं। इस प्रकारके सापेक्ष-निरपेक्ष इन्द्रसे कवि 
एक विचित्र सीन्दर्यकी सृष्टि तन्‍्मय भावसे करता जाता है। मक्तिके 
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अयाहमें बहते समय भी यह तटस्थ है और अगारके सरोवरमें स्नान 
करते समय भी तटस्प है। इस मनोभावकी आप विचित्र कहना चाहें 
कहें, पर है यह अनुपम। 

इसी मनोमावके साथ कवियोंने ब्रजमापा-साहित्यकी सृष्टि की है। 
अय अगर इस विविध विचित्रता-युक्त मनोभावकों बिना समझे कोई इस 
काब्य-काननर्में प्रवेश करेगा तो वह यारबार प्रइन करेगा कि जिन्हें 
परम ब्रह्म समझा जाता है उनके नामके साथ क्या कारण है कि हिन्दीके 
कबि घृष्टटाके साथ इस तरहका दुब्यहार बराबर करते रहे है? 
समाजके इस नेतिक पतनफा क्‍या कारण है ? इस तरहके साह्तित्यके 
प्रचारसे समाजका उत्यान होना कैसे समव है * हमारे जातीय या 
धार्मिक जिकासमें किन कारणेसि यह घृणित प्रद्ृत्त आ गई ? और 
यदि आ भी गई तो क्या कारण है कि इसके मूछोष्छेदनकी चेश 
समाजने नहीं की * ये और इसी प्रकारके सैकर्डो प्रइनन उठेंगे। यह 
आहइचर्यससे समाजकी इस सदन शक्ति--नहीं-नहीं, भक्तिपअवणताको 
देखेगा। 

पर उस युगफा समाज--यह समाज अय भी लुप्त नहीं हो गया है-- 
सौभाग्यत्रश, कवियोफे अनुकूछ था । श्रीक्षष्णके ज्ञान-भक्ति-कर्मके 
पूणण रूपमें उसने उस माधुर्यको हृदयगम करनेंमें किसी प्रकारकी 
चाधाका अनुभय नहीं किया जिसे तात्कालिक कवियोंने समाजको 
दान किया या। श्रीकृष्णके उस रस-मय विचित्र रूपपर उस समाजकी 
प्रेम-भक्ति केन्द्रित हों गई यी। कृष्ण और राधा उनकी अपनी 
चीज हो गये थे, और हैं। कृष्ण उनके साथ गाय दुहा करते थे, विरदा 
गाया करते थे, होली खेला करते थे, झूलेंमे साथ ही झा करते थे 
ओर उसके समी प्रीति-क्षिग्ध कार्योको अपनी मधुर वशीसे छावित 


१८० खर-साहित्य 
कर देते थे। गधा भी दूर नहीं थीं। नवोढाके वासक-इयनोंपर वे फ़्रूक 
चुन दिया करती थीं, आगमिष्यत-पतिकाके साथ वे प्रतीक्षा-पयपर 
अँख बिठा देती यीं, विरदििणीफे साथ वे ४० की धारासे दिन और 
रात एक कर देती थीं, कुमारीकी मंदिर आँखों नटनागरकी ' कछा- 
बाजी-सी करति ? आँखोंको मिला देती थीं, सखियोंफे मिडन-मधुर हास्पमें 
वे अमृत ढाल देती यीं--फिर भी राधा और कृष्ण परम शक्ति और 
परम पुरुष थे | इतने नजदीक अय च इतने पिराद्‌ | जब तक समाजकी 
इस मनोजृत्तिकों आप नह्दीं समझेंगे, आप उसी तरह चकित भावसे 
पूछ बैठेंगे--' और यदि (यह घृणित प्रवृत्ति) आ भी गई, तो क्‍या 
कारण है कि समाजने इसके मूलोच्छेदकी चेष्टा नहीं की * समाज 
आपके प्रश्नकों घुनकर भीत भावसे पूछ बैठेगा--फौन-सी घृणित 
प्रवृत्ति ? कैसा मूलोच्छेद ९ 


असछ प्रात यद्द है कि उन्नीसरीं शतान्दके बादसे हमारे नव- 
विचार-परायण पण्डितोंके हृदयम जहाँ तर्ककी आग जल उठी है वहाँ 
अ्रद्धा भस्म हो गई है। 'आद ओ अआद्षिताप्नि! ग्रन्यके प्रणेता 
ओ यामिनीकान्त सेनने गेटेसे एक अंश उद्घृत किया है जिसमें कट्दा गया 
है कि “४ आजका तरुण युयक्ध कहता है--मैं किसी का सम्रदायका 
ज्षिप्य नहीं हैँ। इस युगगे कोई एसा जीवित मास्टर नहीं है जिससे 
भैमे फुठ सीखा हो। मृत व्यक्तियोंसे तो मैंने कमी कुछ सीखा ही नहीं। 
इस युगका तारुण्य श्रद्धाच्युत द्ो गया है। ” आज द्वम बीसवीं सदीके 
भारतीय तरुण गेटेके कपनके उदाहरण हैं। अश्रद्धा भावसे हम किसी 
साहित्यया ज्ञान-सपादन करते हैं, समीक्षा करते हैं, बुरा या मा होनेफा 
फतवा देते हैं और कब्यना कर छेते हैं कि उक्त साहित्यका उपजीन्प 
समाज हमारे द्वी जैसा तर्कपग्रयण और अश्रद्धावान्‌ था। 
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आगे हम ब्रजमाषा-साहित्यके ईश्वरका ज्गे विचार करेंगे उसके लिए 
उसी ईश्वरकी--एक बात कहष् देना चाहते हैं--- 


हे परन्तप | इस घमपर श्रद्धा नहीं रखनेवाले पुरुष मुझे न पाकर 
फिरसे इस मरणधमी ससार मगगमें छोट आते हैं।”  (-गी० ९-३ ) 


(२) 
ब्रज॒मापांके कवि और युगल मूर्ति 


« रेरि कहौं सिगरे घज लोगनि, 

कारिद्ि कोड क्तिनो समुझेह । 
माई री था सुख की मुसुकानि, 

सम्दारि न जैहें न जैहें न जैहें |” 

--रसखान 

£ कवि ठाकुर प्रीति फरी है गुपाल सों, 

शेरि कहां सुनो ऊँचे गले | 
हमें नीफी छगी सो करी दमने, 

तुम्हे नीफी छगे म लगे तो भले | 


+-ठाकुर 


यही हैं अज भाषाके मधुर कृष्ण | जरूरत समझो ईश्वर कहो, न 
समझो, मनुष्य कहो | कविका इससे कुछ बनता विगडता नहीं । अपने 
ग्रशस्त प्रमके विपुलायत राजमागैपर वह निईन्द्र, निर्मेय और शान्त 
भावसे अग्रसर हो रहा है। तन्‍्मयताके मधुर गीतको मानव-चरित्रकी 
ससीम मर्यादा प्रतिबद्ध रखकर वह अनन्तकी ओर छूट चला है। उसके 
भगवान्‌ तटस्थकी माँति कहीं बेठे नहीं हैं । उसीके साथ प्रेमके नाना 
कल-यछोलेंसे उसके मनोमन्दिरकों मुखर्त करके उसीके साथ खेल 
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रहे हैं। संसारमें जिस प्रकार ख्री अपने छोकिक प्रेमको पतिक्रे साथ 
केंद्रित करके बाकी जगतका अपने शुद्ध प्रेमसे सिंचन करती है--उसी 
अकार यह कवि अपना छीकिक प्रेम मनमोहनपर केख्द्रित करके शेष 
ससारको अपने प्रेमसे ग्रावित कर रहा है। उसके मोहन प्राकृत ही हैं, 
कुछ अति-प्राकृत नहीं | प्रेम लौकिऊ दी है अलैकिक नहीं । पर 
लौकिक पेमक़े गिशुद्ध स्वरूपमें अति-प्राकृतके अलौकिक प्रेमफी सत्ता 
रहती है। ससारमें हम अनन्त सत्यको ग्रहण नहीं कर सकते | सान्तका 
यथार्थ ज्ञान हमें अनन्त सत्यकी ओर उन्मुख कर देता है । अगर हमारी 
शक्ति अक्ष्प है तो हमारा सान्‍्त भी छोटा होना चाहिए। जितना दी 
वह छोटा होगा उतनी दवा भधिक पूर्णताके साय हम उसका शान प्राप्त 
करेंगे । हमारा ज्ञान जितना पूर्ण होगा, जितना ययार्थ होगा, उतना ही 
इम अनन्त सत्यका अनुभय कर सकेंगे [ ब्रज-मापाका कवि इस रद्दस्थफो 
समझता है। उसने अपने प्रेमका दायरा संकीर्ण कर लिया है! यह 
सफीर्णता विशाल्ताफी उपलनब्धिके लिए है। नदीमें जल अगर कम हो 
तो उसके दोनों कूलोंका सठा-सा रददना उसके प्रवाहको अधिक निर्वाघ 
और प्रखर कर देता हैं। सकीर्णतासे गम्मीरता आती है, गम्मीरतासे 
शाझ्बत रस | 


ग्रज मापाके कवियोंके इस रहस्यकों अगर नहीं समझेंगे तो आपका 
मन नाना प्रश्नोंकी दुह्देलिका्में मा मूठ जायगा । ब्ज-गोप 
गोपिकाओंफी बिरद्व छीछा, मिठन वैमय, रहस्य-केलि और उपाल्मर्म वह 
उस ग्रेमके रूपका ययार्थ परिचय पाता है जो महजगम्प है और 
जिससे सीमाहीन माधुर्यका साक्षात्कार द्ोता है । इसकी परिधि संकीर्ण 
है, दोने दो, झौकिक है, कुछ खिता नहीं । मगर देखो, उसमें यथायता 
है या नहीं । अगर क्षद्रकी ही सत्य उपलब्धि हो सभी है तो काम दो 
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चुका है। जरूरत नहीं कि विशाल विषयोका जार बिछा कर बैठें और 
हाथ कुछ भी न लगे। 

ईश्वर क्या है * सयमका लक्ष्य ः उपासनाका उपजीन्य * ज्ञानका 
आश्रय * नेंति, नेति, नेति | 

ईश्वर क्या नहीं है? अज्जाररसका वह प्रेम जिसे नेतिकताके दक्षणोंमें 
नहीं ले आया जा सकता, देव, विद्वारी, मतिरामकी वे बातें, जिन्हें 
अश्लील कहनेका प्रयत्न किया गया है, अ्ज-बालाओंके मादक विर्का 
आश्रय, राधाका प्रेमी, सरदासफा श्याम क्‍या है * नेति, नेति, नेति । 

बह क्या वात है जिसके होने या न होनेंसे ईश्लएका होना या न 
होना, सम्मानित या अपमानित होना निर्भर है ” किस गास्तेसे ईस्नरके 
मन्दिर तक जाया जा सऊता है ! किससे नहीं ? जज-भाषाका कवि इन 
प्रइनोंकी निस्सास्ताको समझता है। उसे खूब माछूम है--' बेदम-से 
चेद-मत-वारे मतयारे परे |” उसे सीघा सहज मार्ग माछूम है--प्रेम। 

तत््वयादके इस विकट युगमें ग्रेमकी बडी खींचातानी हुई है। 
ब्रजभाषी कवि इन दुरूद्वताओंकों नहीं जानता। उसका प्रेम स्फटिककी 
भाँति उज्ज्वल है, उसीकी तरह ठोस । अध्यात्मवादकी विकट गुत्पियोंको 
सुलझानेका प्रयत्न उसने किसी दिन नहीं किया | उसकी प्रेम-घारा 
प्रिशाल नद नहीं है, सकीर्ण नाल है, पर गम्भीर तेञपूर्ण | उसे इसका 
अमिमान है। वह अपने मार्गमं निर्माक भावसे प्रेमकी मशालछ लिये 
बढ़ रहा है-- 

“ कि ठाऊर प्रीति करी है गुपारू सों, 
टेरि कहीं सुनो केचे गले ! 

कितनी दढ़ है यह निष्ठा | मानों वह वर्तमान युगके कविके कण्ठ्मे 

कण्ठ मिछा कर कहना चाहता है-- 
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“ दैराग्य-साधनामें भुक्ति है, हम इस मुक्तिको नहीं चाहते | असस्य 
बधनोंमें रहकर महा आनन्दमय मुक्तिका स्वाद लेंगे! इस प्रष्वीकी 
स्िट्टीके पान्रकों वारम्बार भर कर ( हमारी यह मद्दा आनन्दमय मुक्ति ) 
तुम्हारे नाना वर्ण और गन्धको अविस्त ढाछा करेगी, समस्त ससारकों 
प्रद्ीपषकी नाई छाख-छाख वार्तिकाओंमें ज़ठ कर प्रफाशित कर देगी। ” 

-- रवीन्द्रनाथ ठाकुर, नैवेध 


बैराम्यकै परिपुक भारसे जजैर इस देशके अन्‍न्तस्तलमें सहज ग्रेमकी 
निष्ठाको प्रज््वल्ति किया है, इन त्रज-भाषाके यवियोंने । कैसा पैराग्य, 
कैसा योग? शत शत गोपियोंके कछ-कठसे योग-साधमाके विरुद्ध 
अधिकार बातें भारतमर्षमें अगर सुननेकों मिली हैं तो युगल्मूर्तिके 
प्रेममें मतबाले इन कवियोंती कृपासे। कहाँ है विरश्का यह उमड़ता 
हुआ स्रोत अन्यन ? इस विशाल विरह-वेदनापर शत दात ' भेघदूत ” 
न्यीछावर हैं, दजार-हजार ताजमहल निसार हैं। इसी बिपुछ समुद्रको 
ईश्वरका अपमान पछ़ते हैं आप? कहिए। पर भूछन जाइए फि 
मध्यशुगका ईश्वर आजका ईश्वर नहीं है। एक तरफ हैं सदस्ताधिक 
सम्रदायोंके साधुओंके उपास्य नीरस, निष्काम, निर्मण ईशर और 
दूसरी तरफ है यह प्रेमका उद्गम, माघुयेकी सरिता, भक्तिका समुद्र, 
सीन्दर्यका सयस्‍्व, राधा-माधयक्री युगढमूर्ति। आपको पसेद दो तो 
पहलेकों लेकर वैराग्य-साधना कीजिए । प्ज भाषाके यावियों और 
रसिकोंको वह पसद नहीं। योगकी साधना व्यर्थ है उनके लिए | 
बे साफ वहते है-- 


« जिन जास्पी जोग की जोग कै जरि मरी 


+- दैव 


अज भाषा साहित्यमें इंदवर श्८५ 


उद्धवको मोपियोंने जो सदेशा दिया है, वह इतना साफ है कि 
उसमें आध्यात्मिक ग्रृढताओंका ढूँदढना बेकार हैं | मगर उस विशाल 
प्रेम-वेदनाके अध्यात्महीन होनेसे अध्यात्मका जगत्‌ इतना निकट आ 
साता है कि आश्चर्य होता है। ' मेघदूतके ” अमर सगीतका सौन्दये क्या 
है विराट मानवका सनातन विरह । युगनयुगान्तरका पुजीभूत विरह 
अतिनिधि कबिके कठमें शाज्धत रूप धारण कर गया ) ताज-महलका 
सौन्दर्य कहाँ है ! पत्थरोंमे? होगा, पर यास्तविक सौन्दर्य उसका है, 
उस शाश्वत विरहमें। प्रेमी हृदयके उच्छ्चास ही पाषाणसे कूटकर 
सोन्दर्यका रूप धारण कर चुके हैं। और ब्रजकी इन गोपियोंकि मादक 
विरहदका सौन्दर्य कहाँ है ? गोपियोंमें ? उद्धवर्मे ” नहीं | उसका सीन्‍्दर्य 
शसी मधुर कह्पनामें है जिसने वासुदेव देवकरीपुत्र कृष्पको आनन्दकन्द 
मनमोहनके रूपमें उपस्थित किया है, जिसने प्रेमफी साक्षात्त्‌ मूर्ति इन 
भआभीर कल्याओंकी सृष्टि की है। कितनी विराट्‌ कल्पना है, पर कितनी 
कोमल |-- 


& जाहि भनादि क्षनत अखंड 
छेद अमेद सु बेद यताये । 
ठाहि भद्दीर फी छोदरियाँ 
छटिया भरि छोंछ पै नाथ नयावें ! !” 


इसे अष्यात्मवाद कहना चाहते हैं * एक यूरोपियन कल्के म्मज्ञका 
कहना है कि “ योरपका आधुनिक अध्यात्म-साहित्म, काब्य या 
आर्ट्मे कहीं भी एक परिपृर्ण सामजस्यथके साथ आत्माका सहज सपर्क 
नहीं स्थापित कर सऊा है। अतीन्द्रिय जगतकी ओर जम्बरतसे ज्यादा 
खिंचाव होनेके कारण वहाँ इन्द्रिय-जगतकी ओर विशिष्ट प्रवृत्ति समय 
नहीं हो सकी है। ” एबमस्तु | अगर योरपके अध्यात्मवादकी सचमुच 


(८६ सूर-सादित्य 


यह दशा है--हमें ठीक पता नहीं,--तो कृपा करके इस अध्यात्मबादसे 
बअजके अ्रष्यात्मगादकी--अगर नितान्त अयोजनीय ही समझते हों तो-- 
तुलना न फीजिए। कहाँ रूखा अध्यात्माद और कहों यह प्रेम- 
प्लामित माधुर्व-- 
कहूँ घमरु कुलिसहु चाहि कठोरा । 
कहँ स्वामझ झदु गात किपोरा ! 

मनमोहनके इस मिलन-विरहमें कहीं भी तुरीय-सत्ताफी ओर इशारा 
नहीं किया गया। इसीलिए इसका माधुर्य अनुपम है, अवबर्णनीय हैं । 
इसमें ईश्वरकी घर-पकड अगर न भी की जाय तो कोई हानि नहीं | 
रसका परिपाक उसी मधघुरताके साथ दोगा-- 

» मनमोहन के बिछुरे सजनी, अजहूँ तो नहीं रिन दै गये हैं । 
सि थे, छुम थे, दम य॑ ही रहीं, पै कछ के कट मन छे गये हैं। ” 
--पष्माकर 

अगर ब्रजफा कवि इसी भावफों बास्थार दुहराता हुआ जीवन 
काट दे और मनगोहनके फेब्रठ इसी अश्षका पर्याप्त और ययार्य शान 
प्राप्त कर ले, तो बह अपनी साधनाको सफल समझ्न लेगा। यह क्‍या 
साधारण यांत है | सभ्र है, मगर छुठ खो-सा गया हैं--- पर्युत्पुकी भवति 
यत्‌ छुखितो5पि जन्‍्तु'।” यह ठीक है कि इसका दायरा सकी है पर 
क्या हुआ इससे ? बढ बिय्द्फ्की उपठन्धिके लिए तो मर नहीं रहा 
है, उसकी साधना तो सरस उपछब्धिकी है| वह उसे मिछ गया। 
उसका मधुर, उसका भोददन मिछ गया, तत्तयाद जाय माड़में। इसकी 
उसे बिल्कुछ परवा नहीं। 

ब्रजमापाके कवियोंका ईश्वर मधुर और सुदर तो है ही, छोकिक 
पिवि-नियेधके परे भी है | घढ़ विधिका निघाता है, पर है परेद्ध मित्र । 


प्रजमापा साहित्यमें ईश्वर श्ट७ 


श्रीकृष्णके इन दोनो रूपोका सामजस्य ही ब्रज भाषा काव्यकी विशेषता 
है, वही ' मार्डन-माइड 'से अगम्य भी है। विधिके विधाता मानवकी 
लीला ब्रज मापाका कवि सदज ही कह जायगा और अगर आपने 
कृष्णके इस सामजस्थको नहीं समझा है, तो छणा तक करने ठगेंगे। 
आप चकितकी भाँति ताकते रहेंगे, और युगरू-मार्तिकी पद-धूलिका 
मतवाला मिखारी सूरदास गा उठेगा-- 

पैसे ज़नि योलहु नेंदलाला । 

छाडि देहु कैंचरा मेरो नीकें जानत मौर-सी चाला। 

यारयार मैं छुमहिं कद्दति हों परिदी बहुरि जजाला [ 

जोयन रूप देखि छलचघाने अयहीं ते ये ख्याला। 

तरनाईं तन झावन दीजे कत जिय होत विदाएा । 

सूर स्पाम उर पें कर टारहु दृटे मोतिन मारा । 

क्या कहते हैं आप ? “सूरदासके समान भक्तके हृदयमें ऐसी 
गदगी और विछासिता कहाँसे आ गई 7” आनन्दकन्द श्रीक्षष्ण और 
श्रीपति राधा-रानीके रहस्यमय केलिसे । भक्तकी उस साधनाको ससारमें 
लोग जब तक नहीं समझेंगे, तव तक इस तरहके प्रश्न करेंगे। समझ 
लेने पर स्वयं अपने आपसे ही पू्ेंगे--कैसी गदगी * कैसी विछासिता * 
मगयान्‌ चुद्धदेवने पूछने पर एक बार बताया था कि तथागतका 

धर्म उनकी भ्ृत्युके हजार वर्ष बाद तक रहेगा, इसके बाद विश्षत हो 
जायगा | हुआ मी ऐसा ही । वह युग ही ऐसा या जो अविचलित 
चित्तसे एक साधनाको अनायास ही वर्षों तक बहन कर सकता था | पर 
चीसर्नी शतान्दीके बुद्ध महात्मा गॉधीसे पृछिए कि आपका धर्म जितने 
दिनों तक रद सकेगा * विज्ञासके साथ वे सी वर्ष भी नहीं कह सकेंगे 
स्वामी दयानन्दको मरे सो वर्ष भी नहीं हुए कि उनके मद्दान्‌ आदरी- 
पर स्थापित विधवाश्रम क्‍्यासे क्‍या हो गये | यही है हमाग नेतिक- 


रद सर सादित्य 
समुत्यानका युग | और वीसवीं शताब्दीकी इसी प्रजुद्ध नीतिमत्ताका 
अुकुठ पहन कर हम घृणा-मरी आँखोसे ग्रीक कछाकारोंफों डॉठ देते 
हैं--/ बर्बर ग्रीफ | अपने उपास्योंकी यह नम्न प्रतिमा) देवी देवताओंफा 
यह जघन्य अफन ! [” इजिप्शियनोंकी चित्रकला देख कर गरम उठते 
हैं--' असम्य इजिप्त | राज हर्म्यमें नग्न परिचारिकाएँ, और उनका 
चित्रण ! |” फारसके कमिपर आँखें तरेर कर कहते हैं---' विद्यसपकर्मे 
निमन्जित कवि, और झुराह्दी तेरी आराष्य देवी है! ” सत्कृतके कवियों- 
पर बरस पड़ते हैं--" देवन्याणीके पवित्र मन्दिफो अछील पकसे 
पकिल करनेत्राले कवि, यही तेरी कला है। घिक््‌ ||” ब्जभाषाके 
कबियोंपर टूट पड़ते हैं--" भ्रष्टाचारके प्रसारक कवि, अपने उपास्य 
देवके नामपर तूने यह गंदगी फैला रखी है! घिक्कार है!” और 
फिर अपनी बुद्ध नेतिफताकी मशाछठ लेकर आगे वढ जाते हैं, मानों 
अतीत ओर मपिष्यके निविड़ अन्धकारकों दूर करनेके सिवा इस युगके 
जीयनका और कोई लक्ष्य ही नहीं है। 

यह बात विज्ञग्मडलीको बतानेकी जरूरत नहीं कि श्रद्धा और 
प्रेम निकृषसे निकृष्ट आचरणमें उत्फर्ष दिखा देता है। अश्रद्धा और 
चृणासे उत्तमसे उत्तम यस्‍्तुएँ घृणित हो जाती हैं। सभी धमोंमें आप 
कुठ न कुछ ऐसी बातें देखेंगे जिन्हें देखफर आपको आश्चर्य द्वोगा कि 
धमके नामपर यद्द क्‍या अनर्थ है? पर उस घर्मके अनुयायीकी सम्रद्ध 
इष्टिसे उसी वातफों देखिए | आप जान सकेंगे कि यह अनथ नहीं है | 
बअजमापा-कवियेकि कृष्ण भी ऐसे ही हैं। आप जिसे गन्दगी कड़कर 
नचुणासे आँख फेर छेते हैं, उसीर्मे यद्द युगग्रेमका स्रोत बहता देखता 
है और सिर आँखों चढा लेता है। राधा ओर मोहनके मेंहमें मी सन्देह ? 
अजका क्र आपकी इस बातो समझ्म ही नहीं सकेगा । बढ चकितकी 
भाँति प्रछेगा--युगछ मूर्तिका नेद् भी किसीको अच्छा नहीं लगता | 


घज भाषा-सादित्यमें इईइवर श्टय्‌ 


आप अगर वहें ' हाँ” तो वह विस्मित हो जायगा । कह उठेगा--घूछ 
डाल दो उसकी आँकमें, जो इसमें कह॒प-अबृत्ति देखता है। एक मुट्ठी 
नहीं, हजार मुट्ठी--दस हजार मुट्ठी ! 
“राघा मोहनलालर को, जिन्हे न भावत नेद्द । 
परियो मुठी हजार दस, तिनकी झखिन खेद्द। ”---सतिराष्म 

क्या कहँगे आप इस ईश्वरको * इस भावनाकों ? इस विश्वासकों 
पागलपन * छीछालेदर * ना, कृपा करके यह न कदह्दिए | उस रहस्यमय 
ईश्वरको समझनेकी कोशिश कीजिए । कविकी आँखेंसे ही एक थार 
उसके मदनमोदननको देखिए । उस “ऑँखिनमें राखिये जोग!'को 
सम-्यथित ( 89॥700॥5 )के साथ देखिए | देखिएगा, चाछ्ुदेव और 
आभीरोंके बाल्-देवताके इस सयुक्त मस्करणके चारों ओर ठोस ग्रेमकी 
कितनी जमाबट आ जमी है | अति प्राकृतका रूप कितना आ्राकृत हो 
गया है। देखिएगा, “ राधारानी 'के विशुद्ध काक्मनिक रूपके चारों ओर 
फितना सश्स प्रेम, सहज सौन्दर्य घनीभूत हो उठा है, शून्यको जकड़कर 
फ़िस मधुर स्नेहरफा स्तूप तैयार हो गया है। गोपियोंको देखिएगा-- 
प्रेमकी अमंख्य प्रतिमाओंके रूपमें | 

यद्द ईश्वर उस कविका संखा है| अपनी विरह-वेदनाको उसके 
चरणोंमें समार्पत करके वह्द धन्य हो जाता है, अपनी पुलक-ब्यथाको 
उसे भेंटकर बह कृतार्थ हो जाता है। वह गाय होकर भी रह सकेगा, 
यदि उस * सारे भीत का दरीन हो सके, वह पक्षी बनना भी अच्छा 
समझेगा, यदि प्रियका केलि-कदव उसका बसेरा हो सके, वह पत्थर 
भी बन सक्रेगा, यदि उस लीला-मयकी उँगलियोंका स्पशे कर सके | 
क्या कहेंगे आप इस तन्मयताकों ? बारू-गोपाल्की कारी कमरिया- 
पर वद्द “ तिटूं पुर को राज” वार सकता है, नदकी गांयोंदी चरनाही 
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ऋग्नेफा अयसर मिल जाय तो आठों सिद्धि और नवोनिधिफों वह 
अनायास ही ठुकरा सकता है, कोटि-कोटि कल्थीतके धाम वह उन 
करीरके कुजोंपर न्‍्यौछात्र कर सफलता है। यह है उसकी गद्दन साधना | 
पर यही स्वर्ग और अपबर्गको ठुकरा देनेयाला कवि आपको आर््चर्यमें 
डाल कर गा उठता है-- 
४ रोफत ही बन में ' रसखानि ? चलायत हाथ घने दुग्प पैद्दो । 
जै हैं जो भूषन काहू दिया क यो मोल छरा फ रूटा न पिफैदो । 
+ ्ैः ] 
हाँसी में द्वार इरी ' रसरगनि ' सु जो कहूँ नेंक॒ तगा डुढि अहें । 
बुक ही मोती कु मोछ रछा, सिगरे प्र हाटफ-हाट पिकेंदर । 
यही है ब्रज-्कविफी मधुर और विपम साधना । आप कहेंगे इस 
साधनामें अछीढता है। जरूर है। लोफ-घर्म बन जानेपर कौन-सी 
ऐसी साधना है, जिसमें फठुपश्त्त पुरुष न आ घुसे हों * परन्तु सारी 
अजमापाकी कविता आप मुश्फि्से ऐसी एक आध अश्लीछ कविता 
पार्येगे जिसमें युगल-मूर्तिकी मर्यादाके प्रति श्रद्धाका भाव न हो | कवि 
सपथ कह जायगा, सगर एक मर्यादाके प्रति श्रद्धा रख कर। यह क्‍या 
आमूछी साधना है। प्रेमके उच्चत्तम स्तरसे लेकर निम्नतर स्तर तक 
मर्यादाके प्रति एकनिष्ठा, सो भी कितने दिनों तकर सी-पचास यर्ष 
जहीं । कमसे कम एक सदृस्रान्दी तक | 
ससारका यह एक पिचित्र रहस्य है कि प्रेमफी आँखोंसि देखनेसे जो 
बात जितनी ही आकर्षक द्वोती है, घृणाफी नजरेंसे देखने पर वद्द 
उतनी ही गद्वित । प्राय देखा गया है कि धार्मिक भाक्षिप करनेयाले 
उन्हीं बातेर्मे अधिऊ दोष देखते हैं, जिनसे उस धर्मके भनुयायी अधिक 
प्रेम करते हैं| ईसाके मेप-पाछ रूपमें करणाका जो श्रोत प्रट पढ़ा है; 


अज भाषा साहित्यमें ईश्वर श्र 


ईसाई धर्मके आलोचकोंको उसीमें भेडिया-घसान दिखाई देता है। 
बुद्ध देवने ससारकी क्षण भगुरतापर वडा जोर दिया या। सहंख्र सहत्त 
बीढ् मिक्ष ससारकी इस क्षणिफ्ताको शाझ्व॒तके रूपमें परिणत करने- 
के लिए गृह त्यागी हो गये, पर बौद्ध द्शनके विरोधियोंने इसपर महज 
पिल पड़नेी कृपा ही नहीं की, इसके अतिरिक्त उनकी रायमें बीद्ध 
धर्मका और कोई अस्तित्व ही नहीं रह गया। विरोधी दरनोमें बौद्ध- 
क्षणिक वादीके अतिरिक्त और कुछ है ही नहीं। हिन्दुओंने मूर्ति-पृजाके 
अति अपनी इतनी प्रगाढ श्रद्धा व्यक्त की थी कि धन-रत्न सर्वस्थ उसपर 
चढा दिया था। आक्रमणकारी मुसल्मानोंको यही यात सबसे अधिक 
खटकी | आज अगर कोई हिन्दू धर्मफा उपह्यस करना चाहे तो उसे इन 
ऋवियोंकी कृतियोंमें काफी मसाछा मिलेगा | उपाय क्‍या है | 

आजसे कमसे कम ढाई हजार धर्ष पहले देय देव वासुदेयका आवि- 
माय हुआ था | तबसे अब तक ससारके विविध उत्यान-पतनोंके बीचसे 
गुजरते हुए श्रीकृष्णने नाना भावेंसि विचित्र आकार ग्रहण किया 
है। ज्ञानकी सर्योत्तम प्रतिभा गीताका अवचन कराक़े उन्हें जहाँ 
विशुद्ध ज्ञानफे सिंहासनपर बैठाया गया है, वहीं गोपियोंक्रे प्रेमफी 
आश्रय भूमि बना कर उन्हें प्रेमराज्या सर्वस्त्र स्वीकार कर लिया गया 
है| चुद्धि और भाव--7श)०४ और ण०४०४--के अयतार, 
ढाई हजार वर्षकी यिपुरझ सांघनाके साध्यको अगर छोग उपद्यासकी 
कूंकसे उड़ा देना चाहते हैं तो उचित तो नहीं कर रहे हैं, और चाहे 
जो करते हों । इस ढाई हजार वर्ष तककी एकात निष्ठाको छीछालेदर 
कहते हैं ? किमाश्षयैमत परम) 

आज हम कतितामे विशुद्ध प्रकृतिप्रमी हो गये हैं ओर धर्ममें 
विद्युद्ध ईश्नस्प्रेमी | यह प्रेम हम प्रेमके लिए नहीं कर रहे हैं, 
नैतिकताके लिए कर रहे हैं। शीडर ( 8८०० ) कहते हैं---]"05 
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इस श्रेणीका आनन्द हम सौन्दर्य-बोधफी ओरसे नहीं पाते, पाते हैं, नैति 
कताकी ओरसे | क्योंकि यह एक गिशेष धारणासे प्राप्त इुआ है । किस 
ग्रकार प्राचीन छोगोंकी और हमारी घारणाओंगें अन्तर आ उपस्थित 
हुआ * जद्दों तक प्रकृतिसे स्रध है, हम उनसे निम्नतर ही हैं। फिर भी 
हम प्रकृतिको अपना अजय चढा रहे हैं, अनुभूतिकी ओप्से जड़ जगतफ़ो 
आंटिंगन करने जा रहे हैं | इसरा मतलत्र क्या है ? यह प्रकृतिके साथ 
हमारे बृहत्तर योगसे नहीं हा है, बल्कि उछ्ठे, इसलिए दो सका है 
कि आचार-व्यवद्ारमें हम प्रकृतिके चिरेधी हो गये हैं और आज उसी 
भौतिर जगत्तफे भीतर कुछ सन्तुष्टि खोजनेकी चेष्टा हो रही है) 

शीडरसके इस कपनमें प्रकृतिके साथ इश्बरको भी जोड़ देनेफी जरूरत 
जान पड़ती है। अज भाषा-कवितापर विचार करते समय हमें ईझबर- 
ग्रेमफे इस आधुनिक इश्टिकोणका सहारा नहीं लेता चाहिए । 


&छ समाप्त ७) 


